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GENEL BAKIS

Yénetmen Dervis Zaim filmlerinde siyasal ve toplumsal yapilari ve kiriimalari giindelik hayatin dogal akisi
icinde ele almakta ve bu yapiyl cogunlukla bir zanaat metaforu ile de butlnlestirerek ¢ok katmanli bir yapi
kurmaktadir. Tabutta Rdvagata (1996) filminden itibaren politik ve toplumsal gerilimleri, karakterlerin
kirllganliklari ve tercihleri ile gorintr kilmaktadir. Golgeler ve Suretler (2010) filminde ise yonetmen bu
sinema anlayisini 1960’lar Kibris’inda c¢atismalarin gdlgesinde yasam miucadelesi veren siradan
insanlara odaklanarak surdurir. Golgeler ve Suretler biyilk ve iddiali bir siyasal anlati kurmak yerine
catismanin kiyisinda kalmis bir grup insanin iliskilerine, komsuluklarina, hafizalarina ve aile baglarina
odaklanir.

Film Kibris’'ta yasayan Turklerin ve Rumlarin iligkilerinin kirilmaya basladigi, silahlanmanin bas gésterdigi
ve guvensizligin arttiy1 bir dénemde, Hacivat ve Karagdz golge oyunu Uzerinden simgesel bir cerceve
kurar. Hacivat ve Karagoz filmde yalnizca bir gelenegi 6ne ¢ikarma amaciyla kullaniimaz. Bu oyun
sayesinde hikayelerin ve anilarin gdlgeler gibi belirsizlestigi, siddetin ve 6fkenin perde arkasinda
yukseldigi, sucun ve hatalarin dongi icinde ilerledigi ortamda bir toplumun kendi hikayesini anlatabildigi
bir anlati yolu olur. Filmde Hacivat ve Karagdz oyununun “goélgesi” hem estetik bir imge olarak kullanilir
hem de tarihsel bir gergeklik olarak iglev gorur.

Kibris'ta yasanan cgatismayi kisisel hikayeler Gzerinden ele alirken “birlikte yasama” duslncesinin ve
duygusunun kolay bir sekilde ¢dzlinebildigine dair acik ve sert bir resim gizer. Kéydeki giindelik yagamin
baglangicta normal bir sekilde devam etmesi ancak bununla beraber bazi hareketlerin ve olaylarin yanhs
yorumlanmasi, korkunun ve gig¢ gosterisinin siddeti kortklemesi filmin iskeletini olusturur. Dolayisiyla
Golgeler ve Suretler filmi “hakl’” olani gdstermekten ¢ok savas ve gatismanin insani donugstirebilme
gucune odaklanmaktadir. Hatali kararlar, misillemeler, kaygl ve korku kurulan dizeni, dostluklari ve
komsuluklari pargalar, nefreti besler.

Arka Plan Goélgeler ve Suretler’in politik arka plani, catismanin “blyuk aktérleri’ni merkeze almaz; bunun
yerine kdy, kahvehane, ev ig¢i, yol, minibls, mera gibi gindelik mekéanlarda yaganan kuaguk kiriimalar
bayutar. Bu sayede film, savasin/gatismanin yalnizca cephede degil, komsulukta, bakista, dedikoduda,
sessizlikte, korkuda basladidini gésterir. Siddet bir anda patlamaz; énce iligkilere sizar, sonra dili bozar,
sonra bedenleri hedef alir. Film, tam da bu dénusimi—baris ihtimalinin yavas yavas eriyisini—izleyiciye
hissettiren bir yapidadir.

Sinemasal Anlatim Filmde hik&yenin temel omurgasini sinemasal anlatimda kullanilan unsurlar olusturur.
Oyle ki film, igerigini olusturan énemli tarihsel gatismay “bilgi vermek” yerine “hissettirmek” tizerine kurulu
bir gorsel diizenleme ile perdeye tasir. Hacivat ve Karagdz perdesi, beyaz ¢arsaflar, kiicik bir ates ile
aydinlatiimis i¢ mekanlar, patikalar gibi unsurlar tekinsizlik, belirsizlik ve tehdit duygusu yaratan bir
sinemasal dgelerdir. Kamera da ¢ogunlukla Kibris’taki ¢atismayi bir politik mesele olmaktan ¢ikararak
hem bedensel hem de psikolojik bir deneyim dénusturir. Dolayisiyla Hacivat ve Karagéz'un “gélgesi”
sadece tematik bir unsur olarak kullanilmaz ayni zamanda is1k, ses, kadraj gibi unsurlarla harmanlanarak
tekinsizligi destekleyen bir sinema dili olarak kurulur.

KARAKTERLER

Ruhsar: Geng¢ bir kadin. Babasi Salih ile kdylerinden zorunlu olarak ayrildiktan sonra babasini kaybeder
Salih: Karagdz ve Hacivat gélge oyunu sanatgisi yash bir adam.

Veli: Salih’in kardesi.

Anna: Veli'nin Rum komsusu.

Hristo: Anna’nin oglu.

Cevdet: Kdyde ¢obanlik yapan yagl bir adam.

Ahmet: Koydeki bir geng adam. Dimitri: Baris¢il Rum ¢oban.



OYKU

Film, hazinll bir mizik esliginde gelen bilgi notuyla acilir ve Kibris'ta iki toplum arasindaki gerilimin
tarihsel arka planini kurar. Bu tarihsel arka planin bir yazi ile sunulmasinin ardindan hikaye bir baba ve
kizin hikayesi ile baslar. Salih Hacivat ve Karag6z gdlge oyununu kizi 6ninde sergiler. Kizini (Ruhsar’)
gblge oyununa yaklastirmaya ¢alisir. Bu oyunun bir eglenceden ¢ok “akli ve kalbi terbiye eden” bir sanat
oldugunu sdyler. Kizi ise bu oyunu sevmedigini sdyler, 6zellikle bu ¢atisma ortaminda. Ancak kisa sure
icinde catisma sesleri gelir. Rum polisler kdydeki tim Turklerin oradan ayrilmalarina sebep olur.

Salih ve Ruhsar kdyden ayrilmak zorunda kalir. Salih’in glcli yetmemesi sebebiyle sehre
gidemeyeceklerini anlayinca Salih’in kardesi Veli'nin kdylne sidinirlar. Salih’in kardesi Veli yasadigi
kéyde barisi ve huzuru korumaya calisan ve iki toplumla da iletisim halinde olan bir insandir. Fakat
kéyde her iki tarafin da gizledigi silahlar ile hizlanan silahlanma, bu huzurun pamuk ipligine bagh
oldugunu gosterir. Veli ve Cevdet’in beyaz carsafin arkasinda kazdigdi silah cukuru, filmde hem “gélge
oyunu”na gorsel bir gonderme yapar hem de siddetin artik gtindeligin igcine gémuldigini hissettirir.

Veli’nin kéylune giden Salih’in insilini evinde kalinca, Anna’dan yardim isterler. Salih ve Ruhsar, Anna
ile yola gikar. Sehre ilerlerken yolda Rum polisler ile karsilasirlar, Anna hemen kagmalarini sdyler.
Ruhsar ve Salih kagarak bir magaraya siginir. Daha sonra Salih, magaradan ¢ikip etrafa bakmak ister
ve kaybolur. Bu kayip sonrasi filmin genel havasinda olan “belirsizlik” duygusunu daha da siddetlenir.
Ruhsar i¢in o andan itibaren mesele sadece hayatta kalmak degil ayni zamanda babasini bulmaktir.

ilerleyen zamanlarda kdyde basta var olan huzur bozulmaya baslar, gerginlik artar. Toplantilar yapilir,
gencler silahlanmak ister ancak bunun kargisinda Veli temkinli davranir. Bu sirada her iki tarafta da
silahlarin saklandigi ve tasindigina dair isaretler gogalir. Tim bunlar olurken Anna da oldukga zorlanir.
Bir taraftan Turklerle insani bir bad kurar diger taraftan ise Rum polislerinin ve oglu Hristo’nun baskisi
ile ugrasir.

Ruhsar herkesten habersiz Rumlarin oldugu bir minibiise binerek sehre giderek babasini arar. Resmi
listelerde isminin olmadigini 6grenir. Sehirde Turk komutandan aldigi notu kdye donerek iletir. Komutan
olduklarindan gugli gériinmeleri 6nerisinde bulunmustur. Kdydeki gengler bu o6neriyi Ahmetin
onciligiunde yanlis bir gosteriye donusturdr. Yakilan atesler, cok sayida ekmek alma gibi hareketlerle
gerilim ateglenir. Veli’nin barigi koruma istedi genclerin korku ve 6fke ile izledikleri yanlis stratejiyle
bozulur. Bu catisma ve stratejiler Hristo tarafindan izlenir. Artik gencler icin onlar komsu dedgil bir tehdittir.

Salih’in 6ldugu dusunulerek bir ritiel olarak kuklalarin Cevdet tarafindan gémulmesi ve bu kuklalarin
“silah” sanilmasi énemli bir dénim noktasi olur. Bu olay sonrasi Cevdet’in dldurilmesi sembolik bir
unsurun gercek siddeti tetikledigi bir esik olur. Cevdet’in 6limuyle gerceklesen cenaze ve taziye kdydeki
baris ihtimalinin hizla yok oldugunu goésterir. Ruhsar’in cenazeye gelen baris¢il Rumlara tag atmasi ve
saldirmasi kayiplarin onu da dénustirdigina gorindr kilar.

Siddet sarmali zaman gegtikce kontrolden c¢ikar. Cevdet’in dldurdlmesinden sonra Ahmet ve
beraberindeki Tirkler Dimitri'yi oldurir. Rum polisler ile Ahmet g¢atisma igine girer. Ahmet Anna’yi
vurarak oldurdr, Hristo Ahmet’in ve diger Turklerin pesine duser, Veli bu ¢atismalarda kagamayarak
Olur... Tarklerin bu ¢atisma ortamindan kacgisi ve cenazelerin gdmulmesiyle, savasin geride biraktidi
seyin sadece 6lum olmadigi, yarim kalmig hayatlarin ve kapanmayan yaslarin oldugunu hissettirir.

Finalde Ruhsar, sehirde bir okul kampinda uyanir. Digari gikarak babasinin karagézini kazdig1 kigik
bir cukura gémer. Ardindan Karag6z ve Hacivat oyununa dair bir ses ylkselir. Sese dogru ilerler ve
babasi Salih’le kavusur. Bu kavugsma sonrasinda Salih’in oyunu sergiledigi sirada soyledigi sozler filmin
temel fikrini agiga c¢ikarir: akil, ruh ve hirs arasindaki dengenin dnemi.

SAHNELER

Bilgi Notu HUzunli ve dokunakh bir mizik esliginde ekrana silik ve dalgali bir bicimde Goélgeler ve
Suretler ismi yansir. Hemen ardindan hem Tiirkge hem de ingilizce bir bilgi notu eklenir. “Kibris, 1960
yilina kadar Rum ve azinliktaki Tirk toplumlarindan olugan ingiliz kolonisiydi. Ulkenin iki toplumu adada
daginik bicimde genel olarak baris iginde yasiyordu. 1955 yilinda Kibrisli Rumlar EOKA adli gizli bir 6rgit
kurdular ve Yunanistan’la birlesmek igin silahli miicadeleye giristiler. Kibrisli Turkler bu hareketi bir tehdit
olarak algiladilar ve karsiiginda TMT 6rgUtind kurarak adanin bélinmesini dnerdiler. 1960 yilinda
uzlasma sonucu Kibris’a bagimsizlik verildiler. Adanin Yunanistan’la birlesmesi veya taksim edilmesi
planlarindan vazgecildi. Gegici bir baris dénemi basladi. 1963 yilinda Kibrisli Rumlar, devletin islevlerini
yerine getiremedigini 6ne slirerek, anayasal degisiklikler 6nerdiler. Kibrish Tirkler bu degisiklik dnerilerini



kabul etmediler. Kibrisli Rumlar ve Tirkler arasindaki gerilim toplumlar arasi ¢atismayi ivmelendirdi. Daha
iyi silahlanmig olan Kibrisli Rumlar, Yunanistan’la birlesmeyi gergeklestirmek adina, Kibrisli Turkleri
yerlesim yerlerinden atmaya basladilar.

Koyiin Basilmasi ve Kéyden Kagis Bir ipe asilmis beyaz carsaflarin ardinda
insanlar topluca bir yere gitmektedir. Bu sirada bir Hacivat ve Karag6z
gosterisine ait sesler duyulur. Salih Hacivat ve Karagéz gdsterisini kiz
Ruhsar’in karsisinda yaparken Ruhsar tizglin bir sekilde oturmaktadir. Babasi
ona yardim etmek istemez misin? diye sorar. Ruhsar ise “ortalik karmakarisik,
hem ben Karagéz ve Hacivat'i sevmem” diyerek reddeder. Salih bu oyunun
kendisini kurtardigini, ileride onu da kurtarabilecegini sdyleyerek ona 6git verir. Tam o sirada silah sesleri
ve dumanlar yikselir. Rum polis tGniformali adamlar tehditkar bir tavirla insanlara yaklasir. Sesleri duyar
duymaz disariya kosan kiz ve baba onlari gériince Urker. Orgiit Uyeleri babanin elindeki Hacivat ve
Karag6z golge oyununa ait kuklayi alir ve kirar. Ardindan onlara sert bir sekilde bagirarak yollar, baba ve
kiz oradan uzaklasir. Baska bir 6rgit tyesi Uniformali adam onlara evlerine déniip dénmeyeceklerini
sorar. Salih sehre yerleseceklerini sGyler. Kogsarken Salih’in glici yetmez, sehre kadar gidemeyecegini
anlayarak kardesi Veli'nin kdyine gitme karari alir ve yollarini degistirirler. Veli'nin kdyine Salih’in
zorlanmasiyla da olsa varirlar. Veli’nin yardimiyla baba-kiz eve yerlesirler.

Silahlar Veli'nin evinde aksam Salih, Ruhsar ve kdyden Cevdet oturmaktadir.
Cevdet artik Karag6z oynatmazlar degil mi? diye sorar. Ruhsar ise “sagmalik”
der. Salih bunun Gzerine bu gblge oyununun sagmalik olmadigini, ruh terbiyesi
icin oldugunu belirtir. “Akli ve kalbi terbiye etmek igin” diye de ekler. Bu sirada
Veli, Cevdet'i disari ¢gagirir ve bir gukur kazacaklarini séyler. Beyaz bir ¢arsaf
asar ve arkasindan bir cukur kazmaya baglar. Carsafin ardindan bir goélge
oyunu gibi gélgesi yansir. Bu yansimayi Veli’nin komsusu Anna’nin oglu Hristo gorir. Kazdiklari gukurdan
iki tifek ve mermiler ¢ikarirlar. Bu sirada insulini kdyde kalmis olan Salih rahatsizlanir. Veli, Salih’i sehre
goéturmesiicin Anna’dan yardim ister. Anna ortamin tehlikeli oldugunu sdyleyerek bu teklife sicak bakmaz.
Veli, Anna’ya Maria ile birlikte “karagdzciilik” yapan adamin Salih oldugunu soéyler. Anna sasirir.

Salih’in Kaybolusu Veli, Salih’e onu sehre génderecegini sbyler. Sehre qittigi
zaman ise mermileri nemlendidi i¢cin Tark Tegkilat'ndan mermi istemedi
gerektigini sdyler ve bu konuda ona gorev verir. Sabah Salih ve kizi Ruhsar,
Anna ile beraber yola c¢ikarlar. Anna arabada Salih’e Maria’nin akrabasi
oldugunu soyler. Biraz ilerledikten sonra Rum askerler yolda iki adami
doévmektedir. Anna, Salih ve Ruhsar’a kagmalarini sdyler. Kendi ise arabadan
iner ve Rumlar onu sorgulasa da birakirlar. Salih ve Ruhsar bir magaraya saklanir. Salih etrafa bakmak
magaradan ¢ikar ancak gozden kaybolur. Ruhsar, Veli'nin evine déner ve babasini bulamadigini
aglayarak amcasina soyler. Ruhsar yanlarina gelen Anna’dan hesap sorar ve onlari biraktidi igin ona
sitem eder. Veli bir guvala koydugu tiifekle beraber Salih’i aramaya ¢iksa da higbir yerde bulamaz. Ruhsar
sinirlenir.

Kahvehanede Toplanti Sabah olur, Veli kahvehaneye gider. Burada once
radyodan haber dinlerler ardindan kaybolan Salih’i kahvehanedeki insanlara
sorar. Kimse gormemistir. Sonrasinda kdyde ne yapabilecekleri Uzerine
konugurlar. Veli digerlerini sakinlegtirerek onlari sagduyu ve sakinlige ¢agirir.
Ellerinde fazla silah olmamasi sebebiyle sakin kalarak savas ortamindan uzak
kalmalarinin onlar i¢cin en iyisi oldugunu anlatir. Kéyln simdilik guvenilir
oldugunu da ekler. Konugsma sonrasi Rum kahvehanesine giderler. Burada kdyde sorun istemediklerini
acikca dile getirir. Rumlar da ayni sekilde karsihk vererek Veli'yi desteklerler. Veli genclerin
sakinlestiriimesiyle ilgili uyarida bulunur.

Gizli Silahlanma Ruhsar sabah evden ayrilmistir. Veli kdydeki Tlrk gengleri
toplayarak onu aramaya c¢ikar. Ruhsar’i bulurlar, Cevdet ile beraber babasini
aramaya c¢ikmistir. Veli’'ye babasini aramamalari konusunda sitem eder. Eve
doénerken Rum polislerini Anna’nin oglu Hristo ile beraber bir kamyonetten silah
indirip polis aracina ylUklerken gorurler. Sessizce egilerek saklanirlar. Olan
biteni izledikten sonra eve donerler. Ruhsar'in akl hala babasindadir. Bu
konuda Veli'ye yine sitem eder. Veli, Ruhsar’t Anna’ya gétirur. Anna bir haber olmadigini séyler. Bu
sirada Anna’nin oglu Hristo Rum askerlerle beraber iginde silah oldugu anlasilan sandiklarla igeri girer.
Veli ve Ruhsar tedirgin olur ve Anna’nin evinden ayrilirlar. Bu durumu géren Ahmet telash bir sekilde




saldirma planlari kurar, Veli onu sakinlegtirir. Ahmet'e kdylllere ciftelerini hazirlamalarini séyle diyerek
bisikletle Rum polislerini takip etmek igin evden ¢ikar.

Anna’ya Siddet Anna, Ruhsar’in yanina gider ve evlerini tarif etmesini sdyler.
Anna evin yerini 6grendikten sonra arabayla yola ¢ikar. Ruhsar ve Salih’in evine
gittiginde Sahil orada degildir. Yerde buldugdu fotograf ve Karag6z kuklalarini alip
arabasina biner. Dénls yolunda Rum polisler yolunu keser ve sorguya ceker.
Arabada fotograflari ve kuklalari gérdikten sonra Anna’ya siddet uygularlar.
Ardindan onu birakirlar, Anna yere attiklar fotograflar toplayarak eve doéner. Eve donduginde Ruhsar
ona pansuman yapar.

Hazirlik Veli Turk gengleri toplayarak deniz kenarinda bir kalenin yaninda tiifek egitimi verir. Aksam ise
evde toplanti yaparlar. Toplantida gengler saldiri ve silahlanma konusunda cesur dnerilerde bulunsa da
Veli temkinli olmaya devam eder. Gengler gittikten sonra Ruhsar, Veli'ye kuklalari gomme teklifinde
bulunur. Veli ise bunun batil inang oldugunu sdyleyerek reddeder.

Ruhsar’in Kabusu Ruhsar uyumaktadir. Bu sirada odanin iginde mandallarla bir
ipe asiimis olan beyaz ortiintin arkasinda Karag6z ve Hacivat oynatildigini gordir.
Gorinmezlik ile ilgili konugmalarin oldugu bu gosteride, gosteriyi yapanin uzun bir
golge oldugunu goérince ¢iglk atar. Hemen ardindan uyanir.

Ruhsar'in Sehre Gidisi Sabah olur. Ruhsar elinde valizle yola koyulur ve

Rumlarin oldugu bir minibise biner. Rum sofér onu tehlikeli olacagi igin almak istemez. Bu sirada Rum
polisler gelir. Ruhsar’i daha énce de goéren polis onun miniblise binmesine izin verir. Sehre giden Ruhsar
burada Turk komutanla konusur ve babasini sorar. Listelerde babasinin isminin olmadigini 6grenir.
Ardindan komutan etrafi Rum koyleri ile gevrili olmasi sebebiyle daha emniyetli bir yere goc¢ etmeleri
gerektigini ya da olduklarindan daha gigli gériinmelerini sdyler. Ardindan kdye iletmesi igin bir not yazar
ve korkma ateskes ilan edildi diyerek notu Ruhsar’a verir.

Strateji Ruhsar sehirden getirdigi lamba suyu ile kdye déner. Veli ona sarilir. Ardindan komutanin notunu
onlara verir. Veli, Ahmet'e Ruhsar'dan uzak durmasini sdyleyerek onu yollar. Komutanin gigli gérinme
Onerisine uyarak Ahmet ve Cevdet; Anna ve Hristo’'nun kahvehanesine giderek yedi ekmek alir. Aksam
birilerinin gelecegdini sdyleyerek guglu ve kalabalik gérinmeye calisirler. Aksam oldugunda ise ¢ok sayida
ates yakarlar. Veli'nin bunlardan haberi yoktur. Cevdet'ten 6grenince sinirlenir ve sabah tifek ile deneme
yapan Ahmet ve diger genglerin yanina giderek onlari azarlar. Ahmet’e tokat atarak yollar. Bu sirada olan
biteni Hristo gizli bir sekilde izlemektedir. Hristo annesine giderek olanlari anlatir, Turklerin silahlanmasi
konusunda onlar igin tedirgin olan Anna, Veli'yi gengler konusunda uyarir. Silahla gérinduklerini ve onlar
icin tehlikeli olacagini soyler.

Veli’nin Hikayesi Veli gegmiste Salih ile neden kiis oldugunu aksam Ruhsar ile birlikte yalnizken anlatir.
Kumara bulastigini ve bu yizden Salih’in gosteriden kazandigi paray! ¢aldigini, ardindan Salih’in fark
ederek onu dovdigund soyler. Buna hirslanarak da Salih’in asik oldugu kadin olan Maria’yl bastan
cikardigini ekler. Bu olayin ardindan Salih yikilmistir ve bir daha konusmamislardir. Ruhsar bunu
anlatmasi karsisinda sasirir.

Kuklalarin Gomiilmesi Cevdet, Ruhsar’in istegiyle Salih’in kuklalarini gdmmek icin topragr kazmaya
baslar. Babasinin vasiyetini yerine getirmek i¢in bu istedi yapan Ruhsar sonunda Veli'yi ikna etmigtir. Veli
cukuru kazip kuklalari gémerken Hristo onu gizli bir sekilde izler. Cevdet gittikten sonra Rum polisleri
¢agirir. Gémilen yeri kazarlar ve kuklalari ¢ikarirlar. Hristo bir kuklayi bir bitkinin tizerine koyarak silahla
ates eder.

Cevdet’in Oldiiriilmesi Cevdet gobanlik yapti§i hayvanlarla beraber yiriirken
Hristo Rum polislerle beraber gelir. Cevdet'i yakalarlar ve silahlarin nerede oldugunu Dttt
sorarlar. Cevdet sadece “karagozleri” gémmek igin orada oldugunu soylese de | o = =
inanmazlar ve bir Rum komutan onu vurarak oldurir. Hristo bunun kargisinda sok —
olur ve ¢Omelerek bakakalir. Bir karagézi Cevdet’in cebine koyarak uzaklasirlar.

Cevdet’in baktigi strii kendi kendilerine kdye dogru ilerler. Onlari géren Ruhsar bir anda bayilir. Cevdet’i
aramaya baslarlar, aksam bulurlar. Cenazesini eve getirirler. Anna eve gelen oglu Hristo’ya sinirlenir.
Aglayarak ona defalarca vurur. Ardindan Anna Rum polislerin yanina giderek onlardan hesap sorar,
Ustlerine saldirir. Hristo sakinlestirerek oradan uzaklastirir.



Cevdet’in Cenazesi Cevdet’in cenazesi yilkanmak lizeredir. Veli ceplerini kontrol
eder ve Rum polislerin koydugu “karag6zu” cikararak basinin yanina koyar.
Cenazesi digari cikarilir. Ruhsar aglayarak kafasini tabuta koyar. Daha 6nce
Tarkler ile iyi geginen ve bariscil olan iki Rum gelir. Onlari géren Ruhsar tepki
gosterir ve onlara tas atarak kovar.

Anna ve Hristo’nun Taziyesi Anna ve Hristo ellerinde bir tencere ile Veli'nin evine
Cevdet’in 6limU Uzerine taziyeye gelir. Ruhsar buylk tepki gosterir. Sandalyede
oturan Hristo’ya buyuk bir sopa ile saldirir. Veli, Ruhsar’i disar ¢ikarir. Hristo gok
pismandir. Rum polislerin gercek yizinid goérmistir ve bu pismanlk iginde
aglamaktadir.

Dimitri’nin Oldiiriilmesi Hristo’ya saldirdidi icin disari ¢ikarilan Ruhsar, Ahmet ile beraber meraya gikar.
Burada Coban Dimitri'ye Cevdet’i kimin 6ldirdigini sorarlar. Dimitri bilmedidini ancak bilse de
sdyleyemeyecedi cevabini verir. Baris¢il bir Rum olan Dimitri'ye Ruhsar bu cevap karsisinda tas ile
saldinr. Ardindan Ahmet tifedi ile onu vurur. Ruhsar onun vurulmasi ile yere kusar. Sonra oradan
uzaklasirlar.

Catisma ve Kagis Dimitri’yi 6ldirmelerin arindan eve gelen Ahmet ve arkadaslari
Veli’nin uyarilarina ragmen harekete gegme karari alir. “Kétllere” saldirma karari
alan arkadaslar, yolda Rum polislerinin arabadan inmelerini sadlayarak saldirirlar.
Rumlar Ahmet disindakileri vurur, Ahmet ise oradan kacar. Ahmet kacarken 6niine
¢ikan bir Rum’u vurur, Rum polisler de Turk’d. Hristo’nun evine giden Ahmet onu
vurmak icin eve dogru ydénelir. Anna engel olmaya calisarak Hristo'ya seslenir.
Ahmet, Anna’yi vurur. Ardindan Hristo, Ahmet'i vurur. Veli kosarak gelir ve Hristo’ya
bir seyler firlatarak eve girmesini saglar. Veli ve Ruhsar, Ahmet'i alarak oradan
uzaklasmaya calisir. Hristo arkalarindan ates etmeye devam eder. Rum polisler
gelir ve kdydeki tum Turkler evlerinden ¢ikarak kagmaya baslar. Rumlar énlerine
cikan Turklere ates eder. Kagarlarken Hristo, Veli’yi vurur ve éldurir. Bir miniblste Rumlari gorirler.
Onlari rehin alarak 6ldurtlen Tarkleri isterler. Cenazeleri alarak kagarlar. Kalenin kenarinda cenazeleri
gObmerler ve dua ederler.

Kavugsma Ruhsar sehirde bir okulda uyanir. Okul kamp haline getirilmigtir. Digari
cikar ve babasinin “karagdzind” kazdigi kiguk cukura gémer. Ardindan bir ses
duyar, bir Hacivat ve Karag6z gosterisi vardir. Babasi oldugunu anlar. Babasi kendi
hikayelerini anlatir, yollar kapatildigi igin geri ddénemedigini sdyler. Ruhsar
hizlanarak babasinin yanina kosar. Sikica sarilirlar. Babasi Ruhsar’in eline kuklayi
verir ve gosterisine devam eder. Su sdzleri sdyler: “belki bir gin aklimiz, ruhumuz, hirslarimiz arasinda
denge olur; arasinda denge olur. En iyi insanlar olur, oluruz da magaradan korkmadan da ¢ikariz; hi¢
korkmadan g¢ikariz!”

KARAKTER COZUMLEMESI

Ruhsar

Ruhsar, Golgeler ve Suretler filminde gatisma sonrasi yuki ¢ok sagdir geng bir kadindir. Filmin baslarinda
babasinin icra ettigi gblge oyuna mesafeli, daha ¢ok kendi icine kapanik ve hayatin karmasasina dahil
olmamis bir figur olarak gorunir. Ancak kdyin Rum polisler tarafindan basilmasi, zorunlu olarak baska
bir kdye gitmeleri ve babasi Salih’in kaybolmasiyla birlikte Ruhsar’in diinyasi hizla degisir. Onun sadece
babasini kaybetmek degil ayni zamanda bu kaybin belirsizligi daha da yikici olmustur. Clnki babasi
Salih’in nerede oldugu, sag olup olmadidi filmin sonuna kadar bilinmez. Bu durum Ruhsar’i strekli bir
arayis ve sorgulama héline doénustirir. Hikaye boyunca Ruhsar yas, ¢fke, korku ve caresizlik gibi
duygulari ayni anda yasar. Onun hikayesi, ¢catismanin bir geng kadinin ruhunda ve psikolojisinde nasil
derin izler biraktigini gérinur kilar.

Sert Gériinen Ancak Kirilgan. Ruhsar, yasadidi kayip ve ¢atisma ortami kargisinda sert goriinse de son
derece hassas bir karakterdir. Babasinin kaybolmasi ve bulunamayisi onun giiven duygusunu tamamen
sarsar. Bu glven duygusu yalnizca Rumlara degil babasini yeterince aramamalari sebebiyle Tirklere
karsi da kirilir. Aglamasi, korkmasi, kabuslar gérmesi ve tepkileri bu kirilganhgi agikca gdstermektedir.
Ozellikle geceleri gdrdiigi kabuslarda Karagbz ve Hacivat gdlgelerinin tehditkar bir bicimde kargisina
ctkmasi onun bilingaltinda yasadigi korkunun disavurumudur. Bunun yaninda Ruhsar’in kirilgan yapisi
yalnizca duygusal olarak degil fiziksel olarak da ortaya ¢ikar: Bayilir, kusar ve aglar. Hem bedensel hem



de psikolojik bir bikkinlik igindedir.

Inatgi. Ruhsar, babasinin kaybolmasini ve bulunamamasini kabullenmez. Velinin temkinli ve sakin
tavrina surekli olarak itiraz eder. Ona “neden aramiyoruz” diye hesap sorar. Bu inat¢i tavri onun pasif
bir kadin olmadigini gosterir. Kendi basina Cevdet ile birlikte babasini aramaya ¢ikmasi ve Rumlarin
minibUstine binerek herkesten habersiz sehre gitmesi Ruhsar'in cevap bulma konusundaki inatgi
kisiligini ortaya koyar. Bu inatgilik, onu zaman zaman tehlikeye de surukler.

Ofkesi Biiyilyen. Hikaye ilerledikge Ruhsar’in igindeki 6fke giderek bilyur. Baglangigta sadece korku ve
hizin hakimken; Babasinin kaybolmasi, Cevdet’in éldirilmesi ve kdydeki siddetin yogunlasmasiyla
beraber bu duygular yerini sert bir tavra birakir. Cevdet’in cenazesinde iyi baris¢il Rumlara tas atmasi
ve taziye ziyaretinde Hristo’ya saldirmasi, onun artik tim Rumlar “tehdit” olarak gérmeye basladigini
gosterir. Ruhsar’'in 6fkesi, kayiplarin ve givensizligin bir sonucudur. Bu 6fke onu daha mesafeleli ve sert
birine donusturdr.

Salih

Salih, filmde hem Ruhsar’'in babasi hem de kultirel hafizanin aktaricisi olarak konumlandiriimistir.
Karag6z ve Hacivat golge oyunu onun igin yalnizca bir meslek degil bunun yaninda insani terbiye eden,
hayata anlam katan bir gelenektir. Salih, kizi Ruhsar'a bu oyunun kendisini kurtardigini ve onu da
kurtarabilecegini sdylerken, siddete karsi da s6z ve anlati yoluyla direnmenin mimkin oldugunu
savunur. Ancak Kibris’'taki gatisma ortami, Salih’'in yaratmis oldugu bu diinyay! da pargalar. Onun
kaybolmasi, filmde en siradan ve en masum insanlarin savas ortaminda nasil gériinmez ve etkisiz héale
geldigini gésteren énemli bir andir.

Gelenek Aktaricisi. Salih, Hacivat ve Karag6z goélge oyununu bir eglence araci degil, bir yagsam felsefesi
olarak gorlir. Bu oyunun ruhu terbiye ettigini, insani dengede tuttugunu soéyler. Hacivat ve Karagtz
kuklalari onun igin yalnizca basit bir nesne degil, ge¢misle ve gelecekle kurulan manevi bir bagdir. Bu
ylizden Rum polislerin kuklalari alp kirmasi, yalnizca bir esyanin degil, bir kdltirel hafizanin da
pargalanmasi anlamini yaratmaktadir.

Savunmasiz. Salih evlerinden ayrilmak zorunda kalarak kardesi Veli'nin kdylne gidene kadar buyuk
zorluklar yasar. Hem fiziksel hem de duygusal olarak savunmasiz bir adamdir. Veli’'nin evinde insiline
ihtiyag duymasi ve rahatsizlanmasi, onun 0Ozellikle fiziksel olarak savunmasiz bir durumda oldugunu
gosterir. Dolayisiyla ¢atisma ortaminda yalnizca silahlar degil, saglik kosullari da hayati tehdit eder.
Salih’in bedensel kirillganligi, savasin insanlari nasil zayif dislirdigini gostermektedir.

Ihanete Ugramis. Salih zor durumda kalmasi sebebiyle siginacagd: ilk kisi olarak aklina kardesi Veli gelir.
Ancak Salih gegmiste Veli'nin ihanetine ugramistir. Veli 6nce Salih’in Hacivat ve Karagéz oyunundan
kazandidi parayi ¢alar, daha sonra ise Salih’e kizarak onun sevdigi kadin olan Maria’yi bastan ¢ikararak
birlikte olur. Salih bu ihanetleri kargisinda yillarca Veli ile konusmaz, onu hayatindan ¢ikarir.

Veli

Veli, filmde dengeyi korumaya c¢alisan, sagduyuyu temsil eden bir karakterdir. Kdydeki Turkleri
sakinlestirmeye ¢alisir, silahlanmaya karsi temkinli tutum sergiler ve Rumlarla iletisimi koparmamak igin
¢caba gosterir. Onun temel amaci ¢atismanin buyumesini engellemek, kdyde huzurun bozulmasini
Oonlemektir. Ancak genclerin 6fkesi, korkusu ve telasi arttikga, Veli'nin bu temkinli tavri 6nemsenmez.
Rum ya da Turk fark etmeksizin komsuluk baglarina énem veren Veli, hikayenin sonunda énce hayal
kirikligina ugrar sonra ise hayatini kaybeder.

Temkinli. Veli, her ne kadar kendilerini zora sokacak olsa bile silahlanmaya karsi mesafelidir. Kdylulere
surekli olarak sakin kalmalarini, gatismadan uzak durmalarini 6gutler. Onun bu tavri, siddeti 6nleme,
huzuru saglama g¢abasinin bir gdstergesidir. Ancak onun bu temkinli tavri baglangi¢ta kabul gérse de
sonralari 6nhemsenmez ve eyleme gegilir.

Arabulucu. Veli yalnizca Tirklerle degil, Rum tarafiyla da iletisim kurmaya calisan muzakereci bir
insandir. Rum kahvehanesine gidip agikga “sorun istemiyoruz” demesi, onun baris¢il ve miizakereye
yatkin yaklasimini gésterir. Bu sahne, gatisma kéyde henliz tam olarak baslamamigken kurulan son
insani kdprulerden biridir. Veli'nin en yakin iliski kurdugu insanlardan biri de komsusu Anna’dir. Anna’nin
oglu Hristo’nun gizemli tavirlarina ragmen her ikisine de sirtini gevirmez, iyi iliskiler kurmaya devam
eder.



Yetersiz Kalan. Veli ne kadar ¢abalarsa gabalasin, sozleri ve kararlar siddeti durdurmaya yetmez.
Gengler silahlanir, saldiri planlari yapar ve sonunda olaylar tamamen kontrolden ¢ikar. Veli’'nin 8limi,
bariscil gabalarin ¢atisma ortaminda nasil yetersiz kaldigini gosterir. Catisma diginda yegeni Ruhsar’a
babasini bulup getirememesi de onun pek ¢ok konuda yetersiz kalabildigini ortaya koyar.

Anna

Anna, filmde iki toplum arasindaki gerilimin tam ortasinda kalan, insani duygular ile hayatta kalma
kaygisi arasinda sikismis bir Rum kadinidir. Veli, Salih, Ruhsar ve Cevdet basta olmak lizere tim
Tlrklere karsi anlayish, yardima acik bir insandir. Bununla birlikte temkinli biridir. Catisma ortami
sertlestikce Anna’nin hayati ve hareketleri de daralir. Rum polislerinin baskisi, oglu Hristo’nun giderek
asirilasan tavirlari ve gevrede artan siddet, Anna’yl korku, caresizlik ve 6fke lcgeninin icine ceker.
Hikaye boyunca Anna, bir taraftan insani kalmaya calisir, dier taraftan oglu Hristo’yu korumak igin
susmak ve geri ¢ekilmek zorunda kalan bir karakter olarak konumlanir. Buna ragmen insanhgi her
zaman agir basar.

Insani ve Vicdanli. Anna, “kars! taraftaki” insanlarla insani baglar kurabilen karakterlerden biridir. Salih’in
rahatsizlanmasi Uzerine onu sehre gotiirme fikrine basta sicak bakmasa da, tamamen kayitsiz kalamaz.
Veli'nin yardim taleplerine kulak verir ve diismanca bir dil kurmaktan her zaman kaginir. Onun bu tavri,
catisma ortaminda bile hala insani davranislarin ve duygularin tamamen yok olmadigini goésterir. Anna,
savasin ve siddetin ortasinda bile “komsuluk” duygusunu kaybetmemeye ¢alisan bir karakterdir.

Bedeller Odeyen. Yogunlasan silahlanma, Rum polislerin baskisi ve bunlarla beraber artan gerilim
Anna’nin korkularinin ve tedirginliklerinin artmasina neden olur. Salih ve Ruhsarla insilin i¢in yola
ciktiklarinda karsilastigi ilk gerilim onun korkularini derinlestirir. Anna’nin yasadigi korkular kendi igin
degil baskalari igindir. Ozellikle siddete ugrama tehlikesiyle karsi karsiya olan Tirk komsulari igin
endiselenir. Ruhsar icin Salih’'i aramaya qittigi sirada yolunun kesilmesi, arabasinda fotograflar ve
Hacivat ve Karagtz kuklalarn bulundugu igin siddete ugramasi, Anna’nin hem bedeninde hem de
ruhunda buyuk bir kirllma yaratir. Anna hayati ve vicdani arasinda gidip gelerek gesitli bedeller 6der.

Anneligi Sebebiyle Yarali. Anna’nin oglu Hristo ile iligkisi, filmin en derin duygusal baglarindan biridir.
Hristo’nun gittikce siddetle i¢ ice gecen dunyasini izledikce Anna hem ofkelenir hem de buyuk bir
mahcubiyet hisseder. Cevdet’in Hristo’'nun hamleleri yiziinden &lduriimesinden sonra Hristo’'ya
aglayarak vurmasi, onun oglunun donustidu kisiyi kabullenemedigini gdsterir. Bir taraftan oglunu
korumak ister, diger taraftan ise onun yaptiklariyla yizlesmek durumunda kalir. Dolayisiyla Anna’nin
anneligi, catismanin en agir yuklerinden biri haline gelir.

Hristo

Hristo, filmde siddetin ve c¢atisma ortaminin geng bir adami nasil donusturdiginu gosteren en net
karakterlerden biridir. Baslarda yalnizca merakli, gevresini gbzlemleyen bir geng olarak gériinir. Zaman
gectikge silahlar, Rum polisler ve gizli faaliyetlerle i¢ ice gecen bir dinyaya girer. Hristo karakteri catisma
ve savas ortaminda bir gencin nasil siddet aktoériine donusebilecegini tum ciplakhgiyla gdsterir.
Dolayisiyla Hristo hatalar yapan ve yanlis kararlar alan genc¢ bir siddet aktortudur.

Merakli ve Gézlemci. Hristo, filmin ilk sahnelerinden itibaren tim hareketleri ve eylemleri gizlice izleyen
bir karakterdir. Veli’nin evinin bah¢esinde ¢ukur kazilirken garsafin arkasindan olan biteni gérmesi, onun
dinyasinin gizemli yonunun ilk isaretidir. Silahlarin gizlice c¢ikarilmasi ve igeri tasinmasi Hristo igin
merak uyandiricidir. O, baslangigta tam anlamiyla bu dinyaya dahil degilmis gibidir. Yalnizca tedirgin
bir bicimde olan biteni izler. Ancak bu izleme ve takip etme durumu masum bir merak olmaktan ¢ok
Otedir. Zamanla tehlikeli bir stirecin baglangici olur.

Aidiyet Baskisiyla Sekillenen. Catisma ortami Hristo’yu taraf olmaya zorar. Geng bir insan olarak aidiyet
duygusu ile yanhs yollara girer. Eve tasinan silah sandiklari, Rum polisleriyle kurulan iliski ve kdyde
artan gerilim, Hristo’'yu annesinden farkli bir yola striklemistir. Kuklalarin gémulmesini izleyip onlari
silah sanarak polise haber vermesi, onun artik yalnizca gézlemci olmadigini gostermistir. Bu noktada
Hristo, icinde bulundugu toplumsal etki ile uyum saglamaya calisir. “Taraf’ olma ihtiyaci, onun bireysel
vicdanini gérmezden gelmesine neden olur. Bu aidiyet duygusu Hristo icin bir tir glvenlik hissi yaratir.

Pisman. Polislere ihbari sonrasi Cevdet’in éldurilmesine tanik olan Hristo’nun yasadigi sok, onun icin
biyik bir kirlma olmustur. Comelip kalmasi, aglamasi ve annesi Anna’nin yaninda kendini birakmigs hali
onun vicdaninin hald canli oldugunu gosterir. Ancak bu pismanlik artik bir seyleri degistirmeye
yetmeyecektir. Siddet sarmali bliyimis ve artik geri donlilemez hale gelmistir. Hristo da bu sarmalin



merkezine ¢ekilmistir. Onun da dahil oldugu olaylar zinciri en yakininin, annesinin élimuine de sebep
olmustur.

Ahmet

Ahmet, hikayede 6fkenin ve korkunun hizla siddete ve gatismaya dénusmesini temsil eden geng bir
karakterdir. Gengligi sebebiyle daha panik ve hizli bir sekilde harekete gegmeye meyilli bir karakteri
vardir. Veli'nin temkinli ve uzlastirici tavrinin karsisinda Ahmet, daha sert ve saldirgan bir ¢izgidedir. O,
yasanan tehdit ve baskilari pasif bir bicimde kabullenmek yerine, baskinin éniine gegmek amaciyla
siddetle karsilik vermek gerektigine inanir. Bu tavri sebebiyle filmin hizli bir sekilde radikallesen
karakterlerinden biri olur. Ahmet'in hikayesi, tipki Hristo gibi savas ortaminda genglerin kolayca siddetin
diliyle konugsmaya basladigini gosterir.

Hizla Radikallesen. Ahmet, kéydeki silahlanma sirecinin en istekli karakterlerinden biridir. Veli'nin
sagduyulu uyarilarina ragmen saldiri planlari yapar, Rum polislerini takip eder ve ¢atisma fikrine sicak
bakar. Onun igin mesele yalnizca savunma degil, karsi tarafi korkutmaktir da. Bu davraniglari, Ahmet'i
kisa siirede tehlikeli birine dénustirir. Oyle ki kendi basina aldidi kararlar neticesinde kdyde bir anda
catisma patlak verir ve Anna gibi

Kontrolsiiz ve Ofkeli. Ahmet'in davraniglar giderek daha éngoriilemez hale gelir. Veli'nin ona tokat
atmasi, bu 6fkenin artik kontrol edilemez bir boyuta ulastigini gésterir. Ahmet, korkusunu bastirmak igin
saldirganlasir. Bu saldirganlik, onun hem kendisi hem de c¢evresindekiler i¢in buylk bir tehdit
olusturmasina yol agar.

Siddetle Kérlesen. Dimitri’'nin oldiridlmesi, Ahmet’in arttk masumiyet ile sug arasindaki siniri tamamen
kaybettigini gosterir. Baris¢il bir gobanin vurulmasi, Ahmet’in diinyasinda “kim disman, kim degil”
ayriminin silindigini ortaya koyar. Onun igin artik énemli olan, karsi tarafin “bizden olmamasi’dir. Bu
korlesme, Ahmet'i siddetin en ug noktasina surikler.

TEMALAR
TOPLUM

Farkh Kimlikler, Birlikte Yagsama ve Catisma Golgeler ve Suretler filmi iki toplumun senelerce
yan yana yasadigi bir cografyada, siyasi gerilimin bireylerin glindelik yagsamlarina sizma seklini goruntr
kilar. Film “Turk” ve “Rum” kimliklerini sadece etnik etiketler olarak ele almaz. Bunun yaninda kimlikleri
komsuluk, fedakarlik, mekan paylasimi, ritieller, gelenekler ve karsilikli bagimhliklar ile kurarak bir
Kibris resmeder. Ancak adada ¢atisma hiz kazaninca bu kimlikler bazilari igin hizla sertlesir ve netlesir.
insanlar “komsu”dan “tehdit’e ya da “diisman”a dénusiir. Bdylece film, Kibris dzelinde toplumlarin nasil
bir anda bélunebildigini, ortak yasamin ne kadar kirilgan oldugunu tim ¢iplakhgiyla gdsterir. Kahvehane
toplantilari, ev ici konusmalar, minibis yolculuklari, taziyeler, komsuya yemek vermek gibi kdydeki en
siradan ayrintilar dahi toplumsal ¢6zilmenin gdstergeleri olur.

Aciklayici Anlar: Anna Veli'nin komgusu olarak sik sik Veli'nin evine dzellikle Cevdet'e yemek getirir.
Catismanin henliz kdye sirayet etmedigi zamanlar komsuluk bagina iliskin gelenekler bireylerin kimlikleri
fark etmeksizin stirmustir.

Filmin basinda ipe asiimis beyaz ¢arsaflarin arkasindan yuriyen ve baska yerlere gitmek zorunda kalan
insanlar gordlirken, ayni anda Hacivat ve Karag6z oyununa iliskin seslerinin duyulmasi, kiilttrel bir
pratigin ritmi ile toplumsal hareketliligin i¢ ice gegctigini hissettirilir.

Kdy basildiginda Rum polislerin Salih’in kuklalarini alip kirmasi, yalnizca siradan bir esyayi degil, o
cografyadaki ortak yasamin icindeki klltlrel alani da hedef aldiklarini goéstermistir. O andan itibaren
Tarkler ve Rumlar arasindaki tim iyi niyetli girisimlere ragmen kirilma yasanmistir.

Veli'nin kahvehanede koylilere sagduyu ¢agrisi yapmasi ve ardindan Rum kahvehanesine gidip “sorun
istemiyoruz” agiklamasi yapmasi aslinda toplumun hala iletisim kurarak ayakta kalmaya calistigini
gosterir. Ancak kisa sure icinde silahlanmanin ortaya ¢gikmasi ile giindelik yasama dair iyi niyetli iliskilerin
yerini tam anlamiyla siddet alir. Cevdet’in cenazesinde “iyi niyetli” Rumlarin taziye i¢cin gelmesine
Ruhsar’'in tas atarak karsilik vermesi, Turkler ve Rumlar arasindaki toplumsal baglarin koptugunu
gosterir. “lyi komsu” bile “tehlikeli 6teki” sayllmaya baslanir. Bu noktada Veli ve Anna iki 6nemli bir figur
olarak iyi niyetlerini kaybetmezler, &limlerine dek savasin koétlluginG iclerinde barindirmaktan
kaginirlar.



Hacivat ve Karag6z ve Toplum Golgeler ve Suretler filmi Karagtz ve Hacivat gblge oyununa
yalnizca bir gosteri gelenegi olarak yer vermez. Bu oyun ile toplumu yansitmaya, anlatmaya da calisir.
Oyle ki Salih’in bu gélge oyununa iliskin tutkusu bunu agikga géstermektedir. O bu oyunun insanin kendi
duygularini dizginleme, akl ve kalbi terbiye etme dolayisiyla toplumsal diizenin etik bir dilini kurma iglevi
barindirdigina inanir. Catisma buyidikce bu kiltirel alan da hedef haline gelir. Clnki Hacivat ve
Karag0z ortak bir hafizay1 ve dogal olarak birlikte yasama kultariini hatirlatan bir gelenektir. Bu sebeple
bu oyunun hedef alinmasi aslinda toplumsal barisa ve birlikie yasama karsi gergeklesir.

Aciklayici Anlar: Salih’'in kizi Ruhsara “bu oyun beni kurtardi, seni de kurtarabilir” diyerek nasihatte
bulunmasi gdlge oyununun toplum igindeki islevini bir 6git seklinde kurar. Ona gore savasin
karsisindaki en gicli sey, insanin igindeki dengeyi korumasidir. Bu oyun da bunu saglamaktadir.

Rum polislerin Salih’in elindeki kuklay alip kirmasi, kiltiriin siradan bir alan olmaktan ¢ikip politik bir
simgeye dénusmesine neden olur. O anla birlikte toplumsal ve giindelik hayatin dili de sertlesir. Veli'nin
evinde beyaz bir cargsaf arkasindan g¢ukur kazilmasi ve silahlar ¢ikariirken golgelerin perdeye
yansimasi, kultirel bir formun (perde—gdlge) siddetle i¢ ice gegmesini temsil eder. Toplumun ritielleri
yer degistirir. Filmin finalinde Salih’in gdlge oyununda “belki bir giin aklimiz, ruhumuz, hirslarimiz
arasinda denge olur” demesi, bu kiiltiirel gelenegin toplumsal bir iyilesme umudu tasidigini gésterir.

Yerinden Edilme ve Zorunlu Gé¢ Filmde catisma, sadece fiziksel siddet ve dlimler izerinden
degil, insanlarin zorunlu olarak yerinden edilmesi tzerinden de ilerler. Sehre kagma istedi ve daha
emniyetli bir yer arayisi gibi eylemler toplumsal hayatin devamhhdinin buytk oranda guvenli bir mekana
bagh oldugunu gosterir. Yerinden edilme durumu sadece fiziksel bir hareket degildir. Komsuluklar,
aliskanhklar ve gindelik aligkanhklarin dagiimasi da buna dahil edilebilir. Kéyin bosalmasi,
aliskanliklarin yok olmasi ve sonunda filmin bir okulun iginde kampta tamamlamasi bu yerinden edilme
durumunun tim aci tablosunu gdsterir.

Aciklayici Anlar: Kdyleri basildiktan sonra Salih’in kizi Ruhsar’a sehre gideceklerini sdylemesi daha en
bastan bir kopusun basladigini gosterir. Ancak yolda gliciiniin yetmemesi ve rotanin kardesi Veli'nin
koyune cevrilmesi, zorunlu gocin bile surekli degisime ugradigini ve pargali oldugunu hissettirir.

Sehirde komutanin Ruhsar’a “etraf Rum kdyleriyle gevrili, daha emniyetli yere gidin” demesi, yerinden
edilmenin artik resmi bir dneriye dénlstiguna gosterir. Guvenlik sbylemi ve ihtiyaci insanlarin mekanini
degistiren/zorunda birakan bir baski aracidir.

Filmin finalinde ¢catisma sonrasi kdyden kacis bagladiginda evlerden insanlarin panik halde ¢ikmasi ve
minibusle kagmasi, yerinden edilmenin panik ve siddet icinde gerceklestigini gosterir. Toplum artik
yerinde degil devamli hareket halindedir. Ruhsar’in bir okul kampinda uyanmasi, “ev’in yerini “kamp”in
aldigini ve toplumsal hayatin gegcici barinaklara sikistigini agiga ¢ikarmistir.

ADALET

Keyfi Siddet ve Rastlantisal Cezalar Filmde adalet, hukuki bir diizen ve giiven duygusu ile
gerceklesmekten ¢ok uzaktir. Bunun aksine daha ¢ok silahi olanin ve Gniformasi olanin keyfine gére
isleyen bir mekanizma gibi gérinur. Dolayisiyla sug ve ceza, kurallar Gzerinden degil, gugcler tizerinden
belirlenir. Siddet uygulayanlar hatta insanlari éldurenler hesap vermez; aksine uygulanan bu siddet,
“dlzeni saglama” iddiasiyla adanin mevcut politik odaklari tarafindan mesrulastiriimig gibidir. Bu durum
ile 6zellikle siradan insanlarin hayati tamamen savunmasiz hale gelir. Catisma ortaminda adalet hizla
¢6zulir, masumiyet korunamaz ve birinin “yanlis yerde, yanlis zamanda” bulunmasi &limle
sonugclanabilir. Bu durum Rum ya da Tirk fark etmeksizin gerceklesebilir. Oyle ki Anna da vicdani
sebebiyle defalarca siddete maruz kalir.

Aciklayici Anlar: Anna’nin Salih’in kdéylinden dénls yolunda Rum polisler tarafindan durdurulup
arabasindaki fotograf ve kuklalar yizinden siddete ugramasi, “delil’in sugla iligkili olmasindan ¢ok,
“gucli” olanin istedigi anda istedigi seye sug anlami ylkleyebilecegdini gosterir.

Kuklalarin Cevdet tarafindan gémulmesinden sonra Rum polislerinin gelip topragi kazmasi ve ¢ikan
kuklalara silah dogrultup ates edilmesi, adaletin sembolik diizeyde bile bir gli¢ gosterisine dénustigunu
gosterir.

Cevdet’in yakalanip silahlarin yerinin sorulmasi, onun “karagdzleri gdmdim” demesine ragmen
dinlenmemesi ve bir komutanin onu dogrudan vurmasi, yargi ya da sorgu surecinin tamamen ortadan
kalktigi acikca ortaya koyar. Cevdet’in cebine bir kuklanin yerlestiriimesi ise adaletin sembolik yénine



de isaret eder.

intikam ve Misilleme Filmde adaletin ¢ékmesi ve bunun farkina variimasiyla “intikam” yogun bir
duygu olarak hissedilir. Ancak intikam da gercek bir tatmin tGretmez, sadece siddeti blydtir. Ruhsar’in
kaybl ve yasinin 6fkeye donidsmesi, Ahmet’in iginde barindirdii saldirganligin “hakhlk” sekline
biarinmesi ve Hristo’nun Rum polislerle is birligi yaparak Turklere cephe almasi kdydeki siddetin artik
“savunma” olmaktan gikip “karsi tarafa” yonelik bir hamle arzusuna déntismesine dolayisiyla da intikam
dongusunin baslamasina neden olur. Béylece film, baglatilan misillemenin yeni dlimlere sebep
oldugunu ve geri dénus ihtimalini de ortadan kaldirdigini ortaya koyar.

Aciklayici Anlar: Cevdet'in 6ldurilmesinden sonra cenazede yasanan gerginlik, taziye icin gelen
Rumlarin taglanmasi, artik acinin bir “hesap sorma” durumuna doénustiguni gosterir.

Ahmet, Ruhsar ve arkadaslari Dimitri'ye “Cevdet’i kim 6ldurdi?” diye sormasi, adalet arayisi gibi baslar
ama devaminda Dimitri’'nin cevap verememesiyle o arayis hizla 6fkeye donisir. Basta kiglk bir siddet
baslar ardindan Ahmet'in tifegiyle Dimitri'yi vurarak oldirtr. Béylece intikam hedef sasirmistir. Sugun
faili degil “diger taraftan bir masum” cezalandirilir. Bunun sonunda kimin kimi vurdugu belli olmayan bir
surece girilmesi, kaosun baglamasi adaletten tamamen uzaklasildigini gésterir.

SIYASET

Politik Odaklarin Etkisi ile Orgiitlenme ve Bunun Yagamlara Sirayeti Golgeler ve Suretler,
Kibris'ta ortaya g¢ikan gerilimin, bagimsizlik ve kimlik talepleri Gzerinden nasil gatismaya dénutstigana
filmin hemen baginda bilgi notuyla agiklar ve sonra bu biyuk tarihsel ve politik durumu kiguk bir kéytn
icine indirir. Film baslangigta yazi ile anlatilan siyaset alanini liderlerin ya da kurumlarin mesajlarindan
¢ok, bireylerin gindelik hayatina etkileri Uzerinden gosterir. EOKA ve TMT gibi érgutlenmeler, filmde
yalnizca isim olarak degil ayni zamanda insanlarin zorunlu olarak yerinden edilmesi, silahlarin
saklanmasi ve depolanmasi, genglerin hizla radikallesmesi ve “gui¢li gérinme” stratejileriyle somutlasir.
Boylece film, savasin ve ¢atismanin sadece cephelerde degil bunun yaninda evde, yolda, kahvehanede,
hatta bir gélge oyununun perdesinde bile var olabildigini agiga ¢ikarir.

Aciklayici Anlar: Filmin basinda ekrana gelen bilgi notunun ardindan kdyin Rum polisler tarafindan
basilmasiyla birlikte Gniformali adamlarin kdydeki insanlara 6fkeyle yaklasmasi, buyuk siyasal guglerin
hi¢ tanimadiklari siradan bedenlere nasil temas ettigini agikga gosterir. Siyaset hi¢ gériinmuyor gibi de
olsa bir anda siradan bir evin kapisina dayanir.

Veli’'nin Cevdet ile beyaz ortinin arkasinda gizli bir sekilde ¢ukur kazip silahlari ¢ikarmasi, politik
catismanin gizli bir drgttlenme Uzerinden sekillendigini, savasin agiga ¢ikariimak Gzere kdy topraginda
g6émli oldugunu gosterir.

Sehirde Turk komutanin Ruhsar'a “daha emniyetli yere gé¢ edin” ya da “gugli goérinin” seklindeki
tavsiyeleri siyasi alanin insanlara sinirli secenekler sundugunu aciga cikarir. Turkler ya yerinden
edilecektir ya da silahlanarak “varmis gibi” yapacaktir. Ahmet ve Cevdet’in kahvehaneden yedi ekmek
alip “kalabalik gelecegdini” sdyleyerek gucli gérunmeye calismasi, siyasetin gindelik hayatta artik
gOsteri izerinden ylridugund; korkunun da stratejiye donustigini anlatir.

iktidarin Mikro Goriinimi: Kéyde Liderlik ve Liderligin Goéziiliisii Filmde siyasal iktidar yalnizca
“érgltler” ya da “devlet” Gizerinden kurulmaz. Cunki insanlar artik olagan digi bir durumun icindedir ve
stratejilerini kendileri dizenlemek durumundadir. Kéyin igcindeki kucguk liderlik mucadeleleri de bunu
goérandr kilar. Veli'nin temkinli tavri, sakinlik ¢agrilari ve Rum kahvehanesinde kurdugu muzakereci
diyalog bir tir yerel liderlik bicimini gosterir. Ancak c¢atisma buyidikce ve kontrolden ¢ikinca bu
mizakereci diyalog asinir. Genglerin sabirsizligi, Ahmetin 6fkesi ve silaha sarilma hali, liderligin
yipranabilecegini ve degisebilecegini gosterir. Film bu sebeple siyaset alanini buyiuk kararlar ve olaylarla
degil; kuguk topluluklarin igindeki degisim ve diyaloglarla kurar.

Aciklayici Anlar: Veli'nin kahvehanede Turklere yaptigi “sakin olun” konugsmasi ve Rum kahvehanesine
giderek sorun istemediklerini séylemesi, toplumsal uzlasinin baslangigta mizakereci bir dil izerinden
kuruldugunu gosterir. Kéye dénduginde genclerin “hazirhk” yapmak istemesi ve Veli'nin temkinli
kalmasi, liderlik ile genclik enerjisi arasindaki ugurumu ortaya koyar.

Bir aksam ateslerin yakilip kalabalk gérinme planinin Veli’den habersiz bir sekilde yapilmasi, Veli’'nin
liderliginin fiilen devre disi kaldigi bir andir. Kararlar artik Veli tarafindan degil genclerin korkusu ve
enerjisi ile alinmaktadir.



ILISKILER

Aile: Catisma Altinda Anne-Ogul, Baba-Kiz ve Komsuluk, Golgeler ve Suretler iliskileri romantik bir
dizlemde ele almak yerine yasanan toplumsal gerilim sebebiyle bakim, sorumluluk, sadakat ve hayatta
kalma tGizerinden kurmaktadir. En glcli ikili iliskiler baba-kiz (Salih—Ruhsar) ve anne-ogul (Anna—Hristo)
eksenlerinde ilerler. Bu iligkiler, catisma yogunlastikga birer siginak olmaktan ¢ok uzak hale gelir,
gerilimin merkezine dénusur. Clnkl savas sadece disaridaki “dismanla” ilgili degildir. Evin icinde de
glven duygusu vitirilir. Anna ve Hristo arasindaki iliski bunun en net érnegidir. Bunun yaninda film,
Kibris’ta Turk—Rum komsulugunu da bir iligki bigimi olarak ele alir. Filmin baslarinda gundelik, tanidik
ve saglam gibi goriinen bu bag, siddet bluyldikge ¢oker. Yine de Veli ve Anna bu komsuluk bagini
Olumlerine kadar korur.

Aciklayici Anlar: Salih’in kizina filmin baginda golge oyununu 6gretmek istemesi, “bu oyun beni kurtardi,
seni de kurtarabilir’ demesi, baba-kiz iligskisinin sadece giclu bir sevgi ile degil, hayat dersi ve 6gutler
Uzerinden kuruldugunu gdsterir. Bunun hemen ardindan kdy basilip kagis basladiginda Salih’in
yuriyemeyerek tilkenmesi ve yol degistirmek zorunda kalmalari, bu baba-kiz iligkisinin artik
koruyuculuktan gikarak hayatta kalma krizine donistigund hissettirir.

Anna’nin Cevdet’in 6liminden sonra Hristo’'ya adlayarak vurmasi, aralarindaki anne-ogul iligkisinde
sevginin 6fkeyle karistigini gdsteren bir an olur. Anna o anda yalnizca bir anne degil, oglunun donistigi
kisiye yetisemeyen ve kabullenemeyen bir insan héline gelir.

Cevdet’in 6limu Uzerine taziyeye gelen Anna ve Hristo’nun evde ugradidi tepki ve Ruhsar’in Hristo’'ya
saldirmasi, komsulugun artik degistigini ve iligkilere dair glvenin yitirildigini gdsterir. O agsamaya kadar
komsuluk iligkisi gatisma altinda bile suren bir pratiktir. Ancak yogunlasan gerilim bunun da yok olmasina
sebep olmustur.

Kardeslik: Veli ve Salih’in Kardesligi ve Hesaplasmasi Film, kardeslik iligkisini dogal ve sorunsuz
bir bagd olarak kurmaz. Hatta bunun aksine ge¢mis kirginliklarin, utancin ve pismanhidin i¢ ice gectigi bir
iliski seklinde yapilandirir. Veli ve Salih arasindaki kardeslik bagi, senelerce tasinmis bir hesaplasmayi
daicerir. Bu hesaplasma kavusma gerceklestiginde tekrar acilir cinkl savas ortami, insanlar arasindaki
eski yaralari daha da gérundr kilar. Veli'nin Ruhsar’a gegcmisi anlatmasi ve igini dokmesi ile kardeslik bir
anda pismanligin ve arinmanin ifadesi olur.

Aciklayici Anlar: Her ne kadar Salih ile kis de olsa Salih’in sehre gitmek disinda sidinabilecegi ilk kisi
olarak aklina kardesi Veli gelir. Yapilan hatalar, kusurlar ve kavgalar gérmezden gelinir ve gatisma
ortami iki kardegin bir araya gelmesini saglar.

Veli, Ruhsar’la yalniz kaldigi bir aksam, Salih’le neden kis olduklarini anlatir. Kumar, Salih’in parasini
¢almasi, kavga ve ardindan Maria meselesi aralarinin agilmasina sebep olmustur. Bu sahne sadece iki
kardesin kavgasini géstermez ayni zamanda Veli'nin kendi hatasini itiraf ederek, Salih’in hayatinda
yasadigi kirllmaya nasil sebep oldugunu da ortaya koyar.

PSIKOLOJI

Korku ve Tehdit Altinda Yagsamak Golgeler ve Suretler, catisma ortaminin psikolojik ve duygusal
etkisini ¢cogunlukla belirgin konusmalarla degil; sessizlikler, kacislar, kabuslar ve tepkiler tzerinden
kurar. Filmde korku, birka¢ sefer ortaya c¢ikan bir duygu degildir. Filmin geneline sirayet eden bir
atmosferdir. insanlar yola ciktiklarinda durdurulacaklarini, evde olduklarinda baskin olacagini, bir sey
yaptiklarinda izleneceklerini surekli hisseder. Bu korku ve tehdit ortami diginda bir diger duygu ve
psikolojik durum da surekli yas i¢ine olmalaridir. Yas tamamlanamaz ¢inku kayiplarin ¢ogu belirsiz ve
devamlidir. Salih’in kaybolusu, Ruhsar kapanmayan boslugu, Cevdetin 6limU buna sebep olan
durumlardir.

Aciklayici Anlar: Sehre gidis yolunda Rum askerlerine yakalanmalari ve Anna’nin “kagin” demesi,
korkunun her an var oldugu ve belli anlarda somutlastigini gésterir. O an bir refleks ile kagis baslar,
Ruhsar ve Salih bir magaraya siginir ve ardindan Salih magaradan ¢ikarak kaybolur. Dogal bir refleks
ile baglayan kagis bir kayba dénusur. Bu tehdit altinda yagsama durumu psikolojik bir baskiya dénusur.

Ruhsar’in bir gece kabusunda garsafin arkasinda gélge oyunu gérmesi ve uzun bir golgeyle karsilasinca
¢iglik atmasi, travmanin varligini, gece bilingaltinda yeniden kuruldugunu gésterir.

Cevdet'in 6lumu sonrasi Hristo'nun ¢émelip kalmasi ve bakakalmasi, siddetin yalnizca kurbanlarda degil



tanikta ya da siddetin aktérinde de pargalanma yarattigini agida c¢ikarir. Dimitri'nin vurulmasiyla
Ruhsar’in da benzer sekilde yere kusmasi, psikolojik yukun fiziksel tepkiye sebep oldugunu goésterir.

Sucluluk ve Utang Filmde psikolojik yiike sebep olan bir diger duygu sugluluk ve utangtir. Hristo’nun
hatalari karsisindaki pismanhgdi, Anna’nin hem kendine hem ogluna duydugu 6fke, Ruhsar’'in babasini
bulamamasinin verdigi ¢aresizlik bunun &érneklerindendir. Film, ¢atisma ortaminin insanlari yalnizca
korkutmadigini bununla birlikte igeriden ¢iruttigind, utang ve suglulukla yiprattigini gosterir.

Aciklayici Anlar: Cevdet’in éldurtlmesi karsisinda buna sebep olan Hristo’'nun ¢émelip kalmasi, “ne
yaptik?” sorusunun yansimasi gibidir. Eve déndiginde ise Anna’nin Hristo’ya vurmasi sadece basit bir
sinirlenme tepkisi degil ayni zamanda “ben nerede yanhs yaptim?” duygusunun disa vurumudur. Taziye
sahnesinde Hristo'nun sandalyede oturup aglamasi, suglulugun artik gizlenemedigi bir andir. Karsi
tarafta bu gézyasi da hos goériimez.

Ruhsar'in Dimitri’'nin vurulmasi karsisinda kusmasi, bir igrenme tepkisi degdil, buna dahil olma
duygusunun da ifadesi olur.

GECMIS

Bellege Dair Objeler: Fotograflar, Kuklalar... Filmde gecmis genellikle soyut bir hatirlama
pratiinden ziyade nesnelerle kurulan bir yapidadir. Fotograf, kukla, carsaf, hatta kazilan toprak bunlar
arasinda sayilabilir. Bu nesneler, kaybolanlarin, yasananlarin, acilarin ve hatalarin izini tasir. Bu
nesneler bir yandan hatirlatir, bir yandan da tehlike yaratir. Clinkl ¢atisma ortami dyle derin, dyle pamuk
ipligine baglidir ki her sey bir kanit ve sug gibi algilanir. Kukla bir silah gibi algilanir ¢tinki kilttrel ve
toplumsal bellegi gelecege tasiyan bir isleve sahiptir. Fotograflarin anlik olarak gegislerde kullaniimasi
da bir seylerin ne kadar hizli degistigini gosterir.

Aciklayici Anlar: Anna’nin Salih’in evine gidip yerde buldugu fotograf ve kuklalari sanki ge¢cmisin
parcalari evde ¢lrimesin diye almasi 6nemli bir andir. Dénis yolunda polislerin bu objeleri gortp
Anna’ya siddet uygulamasi, bellegin ne kadar kirilgan ve tehlikeli oldugunu goésterir. Hatiralar ve bellek
bir anda sug deliline dénusdr.

Kuklalarin gémilmesine dair ritiiel de belle§i gbmmek igin yapilan bir saklama eylemidir. Oliimiiyle
beraber bunlarin gémilmesini isteyen Salih’in bu kuklalara ruhsal bir anlam kattigi anlasilir. Bu manevi
gucun icinde ge¢misin acilari ve yagsanmigliklari da yatar.



