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GENEL BAKIS

Yodnetmen Dervis Zaim, yaratmis oldugu anlati yapisi, olusturdugu toplumsal ve kiltirel bellek
dinyasi ve geleneksel Turk sanatlari ile sinema arasinda kurdugu iligkiler ile Tirk sinemasi igin énemli
bir yere sahiptir. Yonetmen ilk uzun metraj filmi olan Tabutta Rovasata (1996) ile dikkatleri Uzerine
cekmigtir. Bu filminde modern kent yasaminin dislayiciigini farkl karakterler Uzerinden ele alan
yonetmenin filmleri geleneksel ve modern unsurlari harmanlayan hibrit bir yapi tagsimaktadir. Bu hibrit
yapi hem tematik hem de bigimsel anlamda kendini géstermektedir. Geleneksel sanat formlari olan golge
oyunu, hat ve ebruyu anlati ve bigimin merkezine yerlestirerek hem tarih hem de estetik baglaminda bir
sorgulama alani yarattigi Cenneti Beklerken (2006), Nokta (2008) ve Gdlgeler ve Suretler (2010) filmleri
Zaim sinemasi igin énemli bir kirlima noktasi olmustur. Yonetmen filmlerinde Dodu ve Bati arasinda
bicimsel ve tematik kdpri kurarken bununla birlikte hem toplumsal hem de bireysel hafizanin izini stirerek
katmanh bir anlati insa eder.

Film Dervisg Zaim’in Cenneti Beklerken (2006) filmi, geleneksel Turk sanatlarinin sinema diline
entegre edildigi 6zgln bir yapim olarak dikkat gekmektedir. Osmanli Dénemi’nin dnemli bir sanat formu
olan minyatiir ekseninde kurulan filmin hikayesi Osmanli’'nin baskenti istanbul’da 17. Yiizyil'da geger.
Yonetmen bu filminde ¢agdas estetik arayisini tarihsel bir anlati ile gergeklestirir. Serhat Tutumluer,
Melisa S6zen ve Mesut Akusta’nin basrollerinde yer aldigi film, ulusal ve uluslararasi ¢esitli festivallerde
gosterime girmis ve 18. Ankara Uluslararasi Film Festivali'nde En Iyi Miizik ve En lyi Sanat Yénetmeni;
14. Altin Koza Film Festivalinde Jiri Ozel Odiilt, En lyi Mizik, En lyi Kurgu ve En lyi Sanat Yénetmeni
odullerini kazanmistir. Kazanmis oldugu oduller disinda geleneksel Turk sanatlari ve sinema dili arasinda
kurdugu képri sebebiyle sinema ve akademi alaninda ilgiyle kargilanmistir.

Arka Plan Cenneti Beklerken filmi, tarihsel anlatilarda katmanl ve ideolojik baglamda ¢cok boyutlu
bir yapinin yaratilmasi konusunda énemli bir 6rnek ve tartisma alani yaratmistir. Film Osmanli’ya iligkin
nostaljik bir bakis yerine iktidar iligkilerini ortaya koyma ve sanatc¢inin bu iligkiler icindeki konumunu
irdeleme c¢abasi igindedir. Eflatun adindaki minyatlir sanatgisini merkeze koyarak, sanatcinin otoriteyle
kurmus oldugu iligkiler ile sadakat, vicdan, sanat anlayisi ve etik temalarini isler ve tartisir. Bu yénuyle
film Tarkiye’de yapilmis olan tarih filmlerinden ayrilmaktadir. Yuzeysel ve gérkemli tarih filmlerinden farkli
bir konumda olmasi sebebiyle olumlu elestiriler alan film, katmanli kurgusu ve tarihsel gerceklige yaklasim
sekli ile Turkiye’de gagdas sinemanin énemli filmlerinden biri olmustur.

Sinemasal Anlatim Film minyatir sanati ile sinema dilini bicimsel olarak bir araya getiren 6zgun bir
anlatiya sahiptir. Kullanilan animasyonlar, mekanlar, kamera hareketleri, renkler gibi pek ¢ok sinemasal
unsur minyatir sanatini gagristiracak sekilde kurulmustur. Boylece yonetmen geleneksel bir sanat formu
olan minyaturi sinemasal dile uyarlarken ayni zamanda alisiimis goérsel bigcimin disina ¢gikmayr amaglar.
Film klasik anlati yapisina uygun bir bicimde dogrusal bir sekilde ilerlerken, zaman zaman duragan ve
simgesel sahnelerle 6rili olmasi sebebiyle seyircinin diusinmesine de olanak taniyan deneysel estetik
arayislari iceren bir film olarak dasundlebilir.

Film, Osmanli imparatorlugu déneminde minyatiir ustasi olan Eflatun’un hikayesini konu edinmektedir.
Eflatun hem bir sanatg¢i hem de bir insan olarak arayis igindedir. Bu arayisi ona verilen goérev igin ¢iktigi
yolculukta daha da belirgin ve yodun hale gelir. Bu gdérev onun var olan sanat anlayisi ve kisisel
degerlerine iligskin sorgulamalarinin daha da agida ¢ikmasina, vicdan muhasebesine dénismesine sebep
olur. Cenneti Beklerken’i, devlete karsi ayaklanan bir “suglu”yu arayis hikayesi olmasi sebebiyle
dedektiflik filmi, bir yolculugu konu edinmesi sebebiyle yol filmi, tarihsel bir ddnemi anlatmasi sebebiyle
tarih filmi gibi tirsel etiketlerle degerlendirilebilmek mimkundir ancak filmin asil gayesi ana karakterin
icsel dénlisimidur. Zaim, karakterin bu i¢gsel donisimind anlatida basari ile kullanarak sanat-iktidar
iliskisi, etik, gegmis ile ylzlesme gibi temalar ele alir ve tartisir. Bu sayede film sadece tarihsel olaylari
konu edinen ylizeysel bir boyuttan ¢ikarak bir anlam arayisini ve sorgulamayi merkezine alarak diger
tarih filmlerinden ayrilir.

KARAKTERLER
Eflatun: Orta yagsli bir Nakkas; filmin ana karakteri.
Leyla: Eflatun’un yolculugu sirasinda tanistigi ve duygusal bag kurdugu karakter.

Osman: Vezir adina gérev yapan bir Kisi.



Sehzade Danyal:  Osmanli’ya karsi ayaklanan ve sehzade oldugunu iddia eden yagli bir kisi.
Vezir: Eflatun’u gérevlendiren Osmanl veziri.

OYKU

Filmin hikayesi Osmanli imparatorlugu'nda 17. Yizyil'da gegmektedir. Minyatiir ustasi olan Eflatun’un
hikayesini konu edinmektedir. Eflatun minyatlir sanatinin geleneklerine bagli ve Bati resmini gizmeyi
reddeden bir nakkastir. Oglunun ve esinin élimunin ardindan onlarin Batili tarzda portresini ¢izmek
durumunda kalir ve bu onun prensiplerinden vazgegmesine neden olur. Hem esinin ve oglunun élimune
Gzalir hem de bu portreyi cizmek durumunda kalmasina. Bu sirada Vezir tarafindan ¢agrilir ve kendisine
o6nemli bir gorev verilir: Padigaha karsi ayaklanan bir sehzadenin infazindan dnce batili tarzda portresini
cizmek.

Eflatun verilen bu gérev icin Istanbul’dan ayrilir ve vezirin géreviendirdigi adamlarla ortaya gikan
sehzadenin bulundugu yere dogru uzun bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk sirasinda Anadolu’nun farkl
bélgelerinde ilerlerken hem tehlikeli olaylarla karsilasirlar hem de birgok insanla karsilasirlar. Bunlardan
biri daha sonra bir kéle oldugu anlasilan Leyla adinda geng bir kadindir. Leyla yolculugu boyunca
Eflatun’a eslik eder. Leyla, ona hem yol goésterici olur hem de aralarinda duygusal bir yakinlik gelisir.
Aralarinda olusan sessiz bag baslarda somutlasmasa da daha sonra agiga gikar.

Uzun sliren yolculuk sonunda Eflatun ve beraberindeki adamlar sehzadenin izine ulasir. Bu kargilasma
sonunda onun inanglar sarsilir ve sorgulayan bir tavir icine girer. Sehzade oldugu iddia edilen kisiyle
karsilastiginda, onun gercekten bir tehdit olup olmadigina karar veremez. Cizim sirasinda Sehzade
Danyal oldugu dasindlen kisi aslinda onun oglu Yakup oldugunu itiraf ettikten sonra Yakup, Eflatun’dan
faydalanarak kagar. Hemen sonra yakalanarak oldirilir ve kellesi alinir. Osman bu sebeple Eflatun’un
oldiriimesine karar verir. Ancak donls yolunda isyancilara yakalanirlar ve 6nce Mustafa 6lir daha sonra
ise Osman, Sehzade Danyal tarafindan oglunu infaz ettidi i¢in éldartulir. Yakalanan Eflatun ve Leyla ise
affedilir. Sehzade Danyal Eflatun’un meslegini 6grenince ondan batili tarzda bir resim olan Velazquez'in
‘Las Meninas’ tablosuna Mehdi portesi eklemesini ister. Batili tarzda bir resim ¢izmek istemeyen Eflatun
Leyla’nin yardimiyla minyatirden kesilen bir bolim ile resmi tamamlar. Resmin tamamlanmasiyla Eflatun
ve Leyla serbest kalir ve istanbul’a dénerek evlenirler.

Eflatun kendisi donlinceye kadar rehin alinmis olan ¢iragi Gazal'i kurtarmak amaciyla vezirin yanina gider
ve ¢izdigi resmi teslim eder ve basindan gecenleri anlatir. Sorguya ¢ekilmesi ardindan Danyal'in Osmanli
tarafindan yenilgiye ugratildigini ve kellesinin alindigini 6grenir. Ardindan affedilerek Leyla ile evine gider.
Gazal'in yanina giden Eflatun, Gazal'in da Sehzade Danyal’i resmetmek ile @Z’z&eﬁ’:&%&t
gorevlendirildigini ve batili tarzda resmini yaptigini 6grenir. Eflatun sugluluk g

duyan Gazal’i teselli eder. 12
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istanbul'unda gegen bir hikdye oldugu bilgisi verildikten sonra isyanci
oldugu anlasilan bir kisinin singa takilmis kellesi yenigeriler tarafindan
sokaklarda gezdirilir; “isyancinin akibetine bak” ve “isyancinin akibeti ibret
olsa” nidalari egliginde yurarler.

Ogul Portesi Eflatun dlen oglunun batili tarzda portesini gizer. Bu ¢izimi
yapmaktan memnun dedgildir. Ciragi Gazal “Beni affedin. Kafirler gibi resmetmek kederinizi arttiriyor,
keske resmetmenizi istemeseydim” der. Eflatun hem oglunun élimine tUzgindir hem de batili tarzda
portre resmettigi icin.

Atdlye Eflatun ve Gazal minyatur tasviri Uzerine galigirlar. Eflatun kalemle ¢izdigi ve taslak gibi goriinen
resmi Gazal’a uzatir ve devam etmesini ister. Daha sonra ¢izmis oldugu oglunun portresini ¢ikarir ve uzun
uzun bakar. Eflatun Gazal'a oglunun 8limunlin ardindan tasvir ve “kafir resmi” yapmayacagini séyler.
Gazal ise itiraz eder.

Gorev Eflatun ve Gazal konusurken bir kisi gelir ve hazirlanmalari gerektigini, vezirin konagina
gideceklerini styler. Buyuk bir oda icinde vezirin karsisina ¢ikarlar. Eflatun ve Gazal gergindir. Vezirin
elinde Eflatun’un batili tarzda ¢izmis oldugu &len esinin ve ogdlunun portreleri vardir. Vezir dnce “Frenk
resminden haz etmeyiz, hakiki bir nakkas kafir resmine tevessil etmez” der. Eflatun bunun Uzerine af
diler. Vezir, Eflatun’un tasvirlerinden memnun oldugunu ve bir goérev verecegini soyler. Dogu
vilayetlerinden birinde harap bir kervansarayda Osmanli sultanina isyan eden bir eskiya basbugu
oldugunu ve bu eskiyanin kellesi ugurulmadan énce eskiyanin batili tarzda portesini yapmasini ister.
Eskiyanin kellesi ¢lrise bile bu portrenin elinde olmasini amaglarlar. Vezir, Gazal'in da rehin tutulacagini
soyler.

Gazal ile Vedalasma Eflatun, Gazal'in yanina gider. Gazal goreve kendisi gitmesi gerektigini ve
Anadolu’nun mahser yeri oldugunu séyler. Misaade etmezlerse elini sakatlamasi gerektigini Eflatun’a



onerir. Nakkashane’nin Eflatun’a ihtiyaci oldugunu belirtir. Eflatun bunu reddeder.

Yola Cikis Eflatun vezirin bir grup adamiyla yola ¢ikar. Ekrana kisa bir siire sonra silahl bir catisma olur.
Bu catismada gruptan bir adam vulur ve grubun lideri olan Osman, Eflatun’dan su getirmesini ister.
Eflatun mataraya su doldurmak lizere bos magaralardan birine girer ve burada ¢atismadan kurtulan bir
adamin saldirisina ugrar. Saldindan grubun Uyelerinden Mustafa tarafindan kurtarilir. Eflatun burada
Gazal'in dnerisine uyarak elini keser. Osman’a “beni istanbul’a yolla” dese de bu istegi kabul edilmez.

Sehzade Kim? Osman, Eflatun’a eskiya olarak nitelendirilen sehzadenin kim oldugunu ve nereden
geldigini anlatir. “Anadolu’da diizme bir sehzade var, 3. Murat'in. Merhum padisahimiz 3. Mehmet, babasi
3. Murat'tan gebe kalan on cariyeyi denize attirir ama cariyelerden biri tesadlfen sag kalir. Bir erkek
dogurur, ispanya’da. Sehzada Ispanya’da biiyiir ve tahti ele gegirmeye karar verir. Gizlice Osmanli
Ulkesine girer. Bitin isyancilari etrafina toplar ama kardesinin adamlari onu yakalar. Sehzadenin kellesini
cizeceksin.” Osman, Eflatun’a bu portreyi gizmesi gerektigini ve kellenin onlar dénene kadar zarar
gorebilecegini sdyler.

Leyla Osman’in adamlari bir magarada yalniz bir kadin bulur. Adi Leyla olan
bu kadin babasini éldirdiklerini ve onun sugsuz oldugunu sdylerek Osman
ve adamlarini suglayarak aglar. Babasinin tiiccar oldugunu sdéyler. Osman,
Leyla’ya sorular sorar ve yardim etmesini ister. Leyla’nin bulundugdu bdélgeye
saldiranlar hakkinda sorularina yanit arar. Osman, Leyla’yi orada birakmak
Uzere harekete geger. Eflatun ise Leyla’'nin orada kalmasina razi olmadigini
gosterir sekilde arkasina bakar. Hemen ardindan Osman da geri doéner ve
Leyla’'ya merhametli bir yliz ifadesiyle bakar.

Yolculuk Aksam ates basinda Osman, Leyla ve Eflatun oturur. Bu sirada Osman, Eflatun’a esinin
portresini uzatir ve evden aldiklarini séyler. Eflatun’un gézleri dolar. Leyla ise Eflatun’un esinin éldaguna
ogrenir. Ertesi gun, grup atlari Gizerinde varmak istedikleri kervansaraya dogru yolculugunu surdrir. Bu
yolculuk farkh yerlere ait planlarin arka arkaya verilmesi ile hizli bir gecis olarak yansitilir.

Bir Kervansaray Grup bir kervansaraya denk gelir. Osman bu kervansarayin elindeki minyatirde tasvir
edilmis kervansaray olup olmadigini Eflatun’a sorar. Eflatun benzedigini ancak tehlikeli olabilecegdini
sdyler. Osman bu kervansaraya Leyla’yi yollar ve onu tehlikeli bir gérevin icine strikler. Eflatun ise ona
geriye bakmamasi gerektigini sdylererek ylzine ¢amur sirer. Hacca giderken saldiraya ugradiklarini
soOylemesini dnerir. Eflatun, Leyla'nin arkasindan bakar. Kervansaray’in éniindeki adam Leyla’yi iceri
buyur eder. Eflatun, Osman ve adamlari digaridan kervansaray izler. Leyla kapiya cikarak grubu
cagirmak igin isarette bulunur. Osman orada kalmayacaklarini, Leyla’y ise orada biracaklarini sdyler.
Osman ve adamlari hancerlerini gizleyerek kervansaraya dogru ilerler. Osman burada Leyla’ya orada
kalacagini sdyler ancak Leyla onu birakmamalarini sdyler. Eflatun, Leyla’ya goérevini anlatir. Onlar
konusurken disarida Osman ve adamlari kervansaraydaki adamlarla ¢atisma igine girmistir. Leyla da
dahil hepsi oradan kurtulur ve atlarina atlayarak yolculuga devam ederler.

Leyla Grup bir arazide durmaktadir. Eflatun Leyla'nin saglarini keser ve Osman’in yanina dogru hizla
ilerler. “Kiz1 bir kasabada birakalim, akrabalari onu bulur’ der. Osman Eflatun’a Leyla’nin bir kdle
oldugunu ve babasinin tliccar oldugu konusunda yalan attigini Eflatun’a séyler. Tlccar olan adam babasi
degil efendisidir. Osman Eflatun’a “abayi mi yaktin ona?” diye sorar ve kaybedecegdi seye ¢ok
baglanmamasi gerektigini sdyleyerek tavsiyede bulunur.

Esir Uzun bir yolculuga iliskin minayatirler ekrana yansir. Sonunda ele
gecirdikleri sehzadenin bulundugu kervansaraya ulasirlar. Karanlik bir
yerde tutulan esirin yanina giderler. Sehzade Danyal oldugu disintlen esir
karanlik bir yerde tutulur ve adamlarin gelmesiyle hazir oldugunu soyler.
Namaz kilabilmesi icin ellerinin ¢éziimlesini ister. Eflatun Leyla ile birlikte
esirin yanina gider ve resim malzemelerini hazirlar. Leyla bu sirada
arkasindadir. Esir isik ister ve Eflatun’a bagirir. Daha sonra Eflatun’a
Sehzade Danyal olmadigini ve Danyal’in ogdlu oldugunu séyler. Ona yardim
etmesi karsiliginda babasinin ona maddi yardimda bulunacagini ve resim
konusunda o6zgurlik taniyabilecegi teklifinde bulunur. Eflatun bunu
Osman’a sdyler ama bu resmi yapmak zorunda oldugunu sdyleyerek onu
tekrar esirin yanina yollar. Esir onu ikna etmek i¢in cabalamaya devam eder.
Ozellikle resim konusunda onu etkilemeye caligir. Eflatun’un bu tekliflere
onay vermeyecegini anladiktan sonra namaz kilmak igin ellerini gézmesini
ister. Sehzade Danyal ve onun oglu olmadigini sdyleyerek aglamaya
baslar. Eflatun ona maziyi distinmesi gerektigini sdyler. Bunun onu rahatlatacagini belirtir. Esir mektup
yazacagini soyleyerek Eflatun’u kandirir ve gizilen portreyi yirtarak oradan kagmayi basarir.




Esirin Olimi Sehzade oldugunu dislndlerek esir alinan geng adam kisa
sirede yakalanir ve Mustafa tarafindan éldarilir. Osman Eflatun’u tutarak
yere firlatir ve ona hakaret eder. Esirin yazmis oldugu mektubu gizlice
cebine koyar.

Eflatun’u Oldiirme Plani Eflatun Osman tarafindan hirpalanir. Eflatun
aglayarak esirin Sehzade Danyal olmadidini sayiklar. Osman Eflatun’a
oldirilen esirin portresini tekrar gizmesini emreder. Hemen ardindan disari ¢ikarak Mustafa'ya Eflatun’u
sazlikta éldirmesini sdyler. “Eger saraya varirsa hem agdzi, hem kalemi hem de firgasiyla ugrasinz” der.
Eflatun’un saraya donduginde anlatacaklarindan korkar. Soran olursa isyancilar katletti yalanini
atacaklarini sdyler. Bu sirada tim konusulanlari Leyla gizli bir sekilde dinler. Bunu igeri girerek Eflatun’a
soyler. Ona Mustafa’yi éldurerek kagmasini ve onu bulmasini séyler.

Kagis Cabasi Osman Leyla ile Eflatun ise Mustafa ile yola ¢ikar. Eflatun Mustafa su igmek i¢in durdugu
sirada hizlica uzaklasir. Bu kagis ve kovalamaca sonunda Osman ve Leyla’'nin isyancilar tarafindan esir
alindigini gordrler.

isyancilarla Kargilagma isyancilarin Osman ve Leyla'y esir aldigini gérdiikten sonra Leyla'nin tecaviize
ugrayacagini anlayan Eflatun casur bir hareketle Mustafa’nin tiifegini alarak ates eder. isyancilar onlari
kovalamaya baslar. Kervansaraya varan Eflatun burada herkesin éldurdldigind gérur. Hemen ardindan
atinin Ustiinde Mustafa da oklarla vurulmus halde kervansaraya ulasir ve son nefesini verir. Bu sirada
Eflatun da rehin alinir.

Sehzade Danyal Osman, Eflatun ve Leyla esir alinmigtir. Devlete karsi isyan etmesi sebebiyle aranan
Sehzade Danyal bu sirada ortaya ¢ikar. Eflatu’un ¢izdigi oglunun portresini gorir ve oglunun akibetini
sorar. Eflatun onu Osman’in bogdurdugunu hemen itiraf eder. Sehzade Danyal’in adamlari Osman’in bir
kulagini keserler. Osman Danyal’in oglunun 4ldirtldigunu ve kellesinin alindigini séyler. Leyla Danyal'in
oglu Yakup’u 6ldirenin Osman oldugunu ve Eflatun’un ona kagmasi igin yardim ettigini sdyleyerek af
diler. Eflatun Yakup’un yazmis oldugu mektubu Danyal’a verir. Osman oldaraldr.

Kurtulus Yolu Sehzade Danyal Eflatun ve Leyla’y affeder. Eflatun’a sad kalmak igin bir resim gizmesi
gerektigini sdyler. Danyal Eflatun’a “sen benim riiyami halkin riyasi yapacaksin” diyerek kendisinin ve
oglu Yakup’un yer aldigi batili tarzda cizilmis bir resim gdsterir. Tablonun Velazquez'in ‘Las Meninas’
isimli tablosunun diizenlenmis oldugu gorilmektedir. Tabloda ayrica Sehzade Danyal’in babasi 3. Murat
aynaya yansimis sekilde resmedilmistir. Danyal Eflatun’dan babasi 3. Murat'in bulundugu kismin Mehdi
ile degistirilmesini istemektedir. “Ben tahta gectikten sonra Mehdi zuhur edecek” der. Eflatun “ben
yapamam” der. Dalyan bu resmin diger Frenk resimlerinden farkl oldugunu, tasvilerdeki gibi alemleri,
zemanlari ve mekanlari yan yana getirebildigini sdyler ve bu resmi bitirmek i¢in bir giinu oldugunu sdyler.
Eflatun kurtulus yolu olarak ona teklif edilen bu gérevi gerceklestirmekte giglik ¢eker, bir kriz gegirir.

Eflatun’un Riiyasi Eflatun Frenk resmi ¢izmeye zorlandiinda gegcirdigi
kriz sirasinda bir hayal gérmeye baglar. Eflatun’un oglu gérindr. Hayal
aleminden Eflatun’un yanina gelir. Babasinin basindan oksayarak uyandirir
elinden tutarak bir yere goéturdr. Eflatun kisa sure sonra cocuklugunda
yasamis oldugu evin éninde annesini ve kucaginda kendisinin bebekligini
g6rur. Bu, Eflatun’un yasami boyunda tasidigi “riya”sidir. Oglu, Eflatun’un
annesine dogru giderek onu 6per ve kucagindaki Eflatun’un bebekligini
sever. Tekrar babasinin elinden tutarak onu buldugu yere géturir. Eflatun
ogluna sarilir ve onu el sallayarak yere ¢émelmis bir sekilde ugurlar.

Leyla’nin Géziimii Su getirmek icin ayrilan Leyla bir sire sonra ddner.
Eflatun’u uyandirmaya c¢aligir. Bunu bagaramayinca resmi tamamlamak igin
bir ¢6zim bulur. Eflatun’'un Mehdi'nin esi ve oglunu cennete goéturusuni
tasvir ettigi minyatirdeki Mehdi tasvirini keserek Danyal’in degistiriimesini
istedigi tablodaki ilgili bélime yapistinr. Eflatun uyanir ve tabloya ve
Leyla’ya aglayarak bakar.

Resmin Teslim Edilisi Leyla ve Eflatun tamamladiklari resmi Sehzade
Danyal’'a teslim eder. Danyal resme bakar ve ardindan “Halk kazanani tutar.
Kaybedersem hikdyemi nakset” der. Ardindan Eflatun ve Leyla’yl azat eder.
“Bu resim benim riyam. Mehdi bana beyan oldu. Bana din ve adalet vaat
etti. Gazanizda muvaffak olacaksiniz dedi. Benim hakimiyetim Mehdi’'nin
hakimiyeti olacak. Mehdi bana bunlar vaat etti. Bu sizin rayaniz...”
cumleleriyle askerlerine seslenir. Onlara resmi alarak dogu bdlgelerindeki
koylere, kasabalara, tekkelere, hanlara, yollara ve gemilere gétirmelerini emreder. “Mehdi Sehzade
Danyal’a zuhur etti deyin” diye emreder. Askerlere bu seslenisi sirasinda Leyla’nin yerde birakmis oldugu
aynada Danyal ve askerlerinin bagka askerlerle ¢atistigi goruldr.




Cobanlar Eflatun ¢cobanlara Danyal’in hikayesinii ve arzularini anlatir. Mehdi’nin ona yardim ettigini ve
bolluk berekel vaat ettigini sdyler. Onun rliyasini anlatan resmi hizlica gizerek gobanlara gdsterir ve “resim
hem yapanin hem bakanindir’ diyerek resmi onlara hediye eder.

Agk Eflatun ve Leyla kervansarayin bos ve magarayl andiran bir
bolimiinde atesin oniinde oplsirler. Leyla Eflatun’a Istanbula
dénmemeleri gerektigini, onun hikayesine inanmayacaklarini soyler.
Eflatun ise ciragi Gazal'in rehin oldugunu, istanbul’a gideceklerini sonra da
kagacaklarini belirtir. Leyla Eflatun’a “sen baktigim tek suretsin. Gitme,
gidersen hayalin kalacak!” ve dpusurler. Eflatun Leyla ile birlikte yirimeye
baslar ve saga dogru pan hareketi esliginde zamansal ve mekansal bir
atlama ile Istanbul'a ulagirlar. Birlikte Kiz Kulesi'ne bakarlar. Eflatun Leyla’nin kéle olmasi sebebiyle
kadiya giderek azatlik alir ve ardindan evlenirler.

Gorevin Sonu Eflatun Vezirin konagina gider. Gorevi sirasinda
yasananlar eksik ve yanlis anlatir. Vezir “eksik kalmig surlyle hikaye”
diyerek Eflatun’u yan odaya gonderir. Yan odada Eflatun’un Leyla ile birlikte
dizenledigi Sehzade Danyal'in mehdiligini ilan eden resim agilir. Resmi
kimin yaptidi sorulur sorusuna “kafir bir ressam” cevabini verir ve kendisinin
sadece canini kurtarmak amaciyla ek yaptigini séyler. Bir kelle gdsterilir ve
kim oldugu sorulur. Kelle Sehzade Danyal’a aittir. Eflatun sugsuz oldugunu
sOylerek yalvarir. Yan odada Sehzade Danyal'in yaninda bulunan geng
adam gorilir. Sadece resmettidini sdyleyen Eflatun’a Vezir “resmettiklerin seni sag kildi, sen mi
onlarinsin onlar mi senin” der ve onu azat ederek bir kese altin verilmesini emreder. Vezirin konagindan
ayrilirken Gazal’a ne yaptiklarini sorar ancak cevap alamaz.

Gazal’a Kavugma Eflatun Leyla ile birlikte evine gider. Yerde Danyal'a ait
resimler vardir.Eflatun bu resimleri sorar ve Gazal resimleri kendisinin
yaptigini, Danyal’in gevresindekiler tarafindan Osmanlrya teslim edildigini
ve 6ldurildiguni sdyler. Gazal Danyal’in fikirlerinden etkikenmistir ve bu
sebeple onun resimlerini ¢izmektedir. Bunun bir hastalik oldugunu
distinerek Eflatun’a onu iyilestirmesi konusunda yardim ister. Eflatun
Gazal'a sunlan soyler: “Eskiye donmek igin yeni bir yolculuga ¢ikacaksin,
bir Frenk resmi yapacagiz. Kimi vakit tasvir tarziyla naksedecegiz bazen
her iki tarzi da birbirine sirayet ettirecegiz. Ondan sonra da belki ben yeniden tasvir yaparim. Hatalar
yapacagiz, senin gibi en basa dénmeyi umacagim. Hep iyilesmeyi bekleyecegiz, hep. Arayacagiz.”
Hemen ardindan Leyla’yi ona tanitir.

Mezarlik Eflatun’'un evinin disinda oglu géruliur. Mise en abym teknigi ile
yine aynalar ile sonsuz bir alem yaratilir. Goruintl iginde gortntiye yer
verilerek farkli zamanlar ve mekanlar birlestirilir. Evin disinda yer alan
mezarlikta beliren Eflatun’un oglundan, suyun kenarindaki gorinturine
gecilir. Daha sonra agagcta asili duran aynadaki ogluna gegcilir. Oglu konaga
bakar ve mezarin Uzerinde ¢dmelerek kaybolur. Eflatun gérintiye girer ve
bir minyatur ekrana yansir. Eflatun’un mezarlktaki gérintisinu tasvir eden
minyatiirden zoom out yapilir ve ekranda $Sehzade Danyal ve oglunun yer
aldigi resim ve resimde Mehdi’'nin eklendigi kisimda oglunun mezari basindaki Eflatun’un tasviri gérultr.

KARAKTER COZUMLEMESI

Eflatun, filmin merkezinde yer alan karakterdir. Orta yaslarda, yorgun ve igine doénik bir insandir. igine
déniikligunin sebeblerinden biri yakin zamanda kaybetmis oldudu esi ve oglunun yasini tutmasidir. isinde
¢cok yetenekli bir insandir. Bununla birlikte minyatir sanatina gdsterdidi 6zen ve sahip oldugu erdemler onu
teknik anlamda basaril bir insan olmanin 6tesine tagiyarak derinliklikli bir karakter yapmaktadir. YUz hatlari
yumusak, zarif ve ince bir insandir. Gézlemcilik yetenegdi Ust dizeydedir ve genellikle sakince dinlemeyi
tercih eder. Uzak noktalara uzun bakislari vardir. Olgiilii hareketlere sahiptir. Onun duygusal olarak yogun
ve katmanl karakteri sadece bireysel olarak kendi kisiligini yansitmaz ayni zamanda minyatir sanatina
iliskin de estetik ve felsefi bir temsili barindirir. Bu sebeple sessiz, dingin ve derin karakteri ile beraber i¢sel
bir arayigin icinde olmasi simgesel bir boyut icerir.

Sakin. Eflatun’un en net 6zelliklerinden biri sakin karakteridir. Hikayenin higbir evresinde 6fkesine yenilmez,
sesini bile ylikseltmez. Vezir ona gorevini agiklarken, hi¢ istemedigi bir gérev olmasina ragmen vakur bir
durus sergiler. Onun bu sakinligi dengeli bir insan olmasini da saglamaktadir. Tehlikeli yolculugu
oncesindeki tavirlari, Gazal'a vedasi ve yolculuga ciktiktan sonraki gézlemci tutumu, Eflatun’'un disaridan
gelecek tepkilere ve olaylara kargi temkinli ancak huzurlu bir yaklagimi oldugunu gdstermektedir. Onun
Leyla ile kurdugu iliski de uzun bir siire sessiz olmustur. Hislerini cogu zaman saklamis ancak bazi anlarda
ince davraniglariyla belli etmistir. Bu dingin ve sakin hali minyatir sanatinin yapisi ile de uyusmaktadir.
Dikkat, sabir ve sessizlik gerektiren bir sanat dali olarak minyatir, onun karakteriyle uyum igindedir. Bu



sakin ve sessiz yapisi onun karsilasmis oldugu tehlike ve olaylara karsi daha derinlemesine inceleme
yapmasini saglar. Oglunu ve esini kaybetmis, kederli bir adam olan Eflatun, bu sakin ve vakur yapisiyla
cevresindeki insanlardan ayrilarak felsefi olarak derin ve 6zel bir konuma yerlesir.

Gozlemci. Eflatun karakteri olaylara kargl éncelikle anlama ve gézlem yapma egilimindedir. insanlari
yargilamadan dinleyerek ¢dzimler Uretmeye ve sorunlari halletmeye galigir. Karsisina gikan sorunlar ve
tehlikeler ile de genellikle bu gbzlem yetenegiyle basa cikar. Bu yetenegi gelecege yonelik hamleler
yapmasina da yardimci olur. Sehzade Danyal'in oglu Yakup’'un yazmis oldugu mektubu alip Danyal ve
adamlarina yakalandiktan sonra bu mektubu agiga c¢ikarmasi gibi. Onun gozlemci karakteri yalnizca
olaylari anlamaya ve betimlemeye yonelik degildir. Ayni zamanda olaylari, gevreyi ve diinyayl yorumlayan
bir bakisi ifade eder. Eflatun’'un ylz yapisi, cizgileri, yumusak hatlari ve jestleri insan ruhunun izlerini,
gecmisin acilarini ve gelecege dair naif umutlari barindirir. Onun sakin ve gdézlemci yapisi hem
tehlikelerden koruyan guvenilir bir siniri belirler hem de sanatgi ruhunun derinligini ve ¢ok boyutlu yapisini
yansitir.

I¢sel. Eflatun esi ve oglunun kaybi sonrasi kederli, sanatgi bir kisilik olmasi sebebiyle derin ve ayni zamanda
sorgulayici bir insandir. Onun bu 6zellikleri ice donik, derin ve felsefi boyutlari olan bir karakteri ortaya
cikarir. Dolayisiyla onun bu kisiligi, onu goreve ¢iktigi diger insanlardan ayirir. Vezirin ona verdigi gorevi
sadece bir emir olarak gérmez, bir sorgulama ve arayis surecine doénusturtr. Bu yolculuk sirasinda
gecmisini, sanatini, erdemlerini ve inanclarini sorgular. Hem Vezirin verdigi goéreve yaklagimi hem de
Sehzade Danyal’in gizmesini istedigi Frenk resmini gizmeye calisirken yasadidi kriz, onun i¢ dinyasindaki
estetik ve etik konusundaki durusunu ve gerilimini gosterir. Onun bu ilkeli ve sorgulayici tavri yalnizca bir
goéruntuye degil, hakikate yoneliktir. Leyla ile olan duygusal bagdi ve iliskisi de ylksek sesle ifade edilmez.
Onunla igsel ve sessiz bir bag, karlisikli sezgiye dayanan bir iletisim kurarlar. Onun bu igsel yoni onu ahlak
ve sanatin kesisiminde konumlanan bir figiir haline getirir. Dig diinyanin karmasasinin 6tesinde, hakikat
arayigl igin bir direnis bigimini ortaya koyar.

Huzdnld. Eflatun’un sakin ve igsel kisiliginin arkasinda kederli ve hiiziinld bir insan olmasinin etkisi vardir.
Filmin bagindan itibaren esini ve odlunu kaybetmis olmasinin verdigi kederi saklamaz. Her ne kadar sessiz
de olsa g6z yaslarini gizlemez, hizninl ifade eder. Sessiz bir karakter olsa da hem gegmiste
cocuklugundan kalan anilari hem de oglunu ve esini kaybetmis olmasinin verdigi hiznu haykirir gibidir. Bu
hiiziin onu daha da derin bir karakter haline burandurur.

Leyla, Eflatun’'un gdrevi icin ¢iktigi yolculuk sirasinda karsilastigi ve duygusal bag kurdugu geng¢ kadindir.
Agirbasli, sakin, dogal ve derin bakish bir kadindir. Bir kdyde Eflatun ve beraberindeki adamlarin karsisina
ctkan Leyla, baslangicta siradan bir figur izlenimi verir. Kisa stre sonra derin sezgileri olan, gu¢li ve direngli
bir kisiligi oldugu acgiga cikar. Baslangigta kendisini tliccar kizi gibi tanitsa da kisa sure sonra kéle oldugu
anlasilir. Tipki Eflatun gibi genellikle sessizligi ve bakislariyla anlam yaratir. Eflatun ile arasinda karsilikli
anlayisa, sessiz bir dayanismaya dayali bir duygusal bag olusur. Onun sessizligini kéle olmasindan ve
gruba sonradan dahil olmasindan kaynaklanan bir mahcubiyete degil, zaman ve mekanin 6tesinde olan bir
bilgelie dayandirmak mimkundur. Clnkid onun tesadfi bir sekilde ortaya cikisi, Eflatun’a ruhsal bir rehber
olusu ve yol arkadagli§i yapmasi ona ilahi bir perspektif kazandirmaktadir.

Gizemli. Leyla’'nin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri gizemli olmasidir. Kim oldudu, nereden geldigi ve
nerede yasadigl tam olarak bilinmez. Film boyunca gec¢migine dair gok az bilgi verilir. Bu belirsizlik onun
karakterine felsefik ve siirsel bir derinlik kazandirir. Kéle oldugu yalnizca Osman’in ifadeleriyle ortaya ¢ikar.
Leyla’nin kendi ifadeleriyle dile getirilmez. Cevreyi ve olaylari sessiz ve sakin bir bicimde gbézlemlemesi,
s6zlerini dogru anlarda kullanmasi onun zeki, akilli ve sezgileri kuvvetli bir insan oldugunu gésterir. Gizemli
karakteri filmdeki karakterleri oldugu kadar seyirciyi de meraklandirir. Suskunlugu eksik yanlari oldugunu
degil aksine bilgesel yanlarini isaret eder. Bu yonleriyle Leyla, siradan bir kadin karakter olmaktan ¢ikarak
neredeyse mitsel bir karakteri andirir. Onun sessiz karakterinin altinda pek ¢ok 6zellik barinir. $ehzade
Danyal’in gizilmesini emrettigi resmi ani ve zekice bir fikirle dizenlemesi onun surprizli bir karakter oldugunu
gosteren érneklerden biridir.

Destekgi. Leyla, ortaya ¢iktigi andan itibaren Eflatun’un kederini, i¢sel catismalarini ve sorgulayici tavrini
hissederek, baslarda dogrudan nasihatler yoluyla olmasa da, yaninda durarak destek olur ve onunla sessiz
bir bag kurarak ayakta kalmasini saglar. Ozellikle Eflatun’'un zorluklar yasadigi anlarda onun yaninda
olmasi, i¢ dinyasina agilmasini saglamasi ve ona sifa olmasi dikkat ¢ekicidir. Gizemli ve sessiz bir karakter
olmasinin yaninda zeki bir karakterdir. Eflatun ile kurdugu sessiz bag gliglendikge, ona daha ylksek sesle
tavsiyelerde bulunur, kritik anlarda ortaya ¢ikardigi akli ile zorluklardan kurtulmalarini saglar. Eflatun’u hem
tehlikelerden korumak igin ¢abalar hem de onun duygusal olarak ayaga kalkmasi ic¢in sifaci bir roliine
burinar.

Cesur. Eflatun ile birlikte yurtdukleri yolculuk sirasinda karsilastiklari tehlikeli anlara ragmen Leyla, higbir
zaman geri adim atmaz. Onun dnemli anlarda akilli ve sogukkanli tavri, gecmiste yasadigi zorluklarla da
iligkili oldugu duistincesini akillara getirir. Ozellikle Sehzade Danyal ve adamlarina yakalandiklari anlarda
serinkanhiligini korumasi dikkat gekicidir. Tartismalar, sorgulamalar ve suglamalar arasinda herkesin stres
altinda oldugu anlarda fikrini sOyleyebilmesi ve kurtulmak igin s6z istemesi onun cesur karakterini gosterir.



Ayrica, yeni tanistigi Eflatun’a glivenmesi, onunla uzun bir yolculuga ¢ikmasi dahi onu cesur ve sezgisel
bir figlir haline getirir. Her ne kadar yalniz olmasi sebebiyle Eflatun’un iginde bulundugu gruba muhtag gibi
goérinse de, onlarla bir yolculuga gikmasi tehlikelidir. Cesaretini net bir bicimde gdstermez, sézleri gibi
sessiz ve derindir. Onun bu gosteristen uzak cesareti, kararli ve derin yapisindan beslenir. Sezgileri ve
g6zlemiyle Eflatun’a glivenir, onunla bir bag kurar ve tehlike anlarinda Eflatun’u korumak i¢in haykirmaktan
¢cekinmez.

TEMALAR
TOPLUM

Toplumsal Hiyerargi Cenneti Beklerken, Osmanli Dénemi'nin kati toplumsal hiyerargisini ve bu
hiyerarsinin insanlar Gzerindeki etkisini gosterir. Donemin toplumsal sinif farkliliklar ve esitsizlikleri,
filmdeki karakterlerin davraniglarini ve hareketlerini de etkiler. Eflatun karakteri de bir sanatgi olarak
toplumsal hiyerarsi icinde konumunu sorgular ve ¢izilen sinirlar iginde hareket eder. Sanatini icra ederken
yaptigi tercihler yalnizca kendi iradesine bagli degildir. Cesitli emirler alir ve bu emirlere boyun egmek
disinda tercihi olmaz. Sakinligi sebebiyle bu boyun egme durumundan zararsiz kurtulmustur. Oyle ki bu
emirler karsisinda sanatgi olarak erdemleri ve kurallari da hige sayilir. Bu hiyerarsi onun kendi erdemlerini
insa etmesine de engel olur hatta bir pismanlik hissetmesine neden olur.

Aciklayici Anlar: Eflatun’un Vezirin konagina apar topar getiriimesi ve onun sanat anlayisina uymayacak
sekilde bir gérev verilmesi bu hiyerarsinin hissedildigi &nemli anlardan biridir. Sanatgi olarak igsel ve derin
bir karakter olan Eflatun, derinligini gdsterebildidi ve her seyden izole oldugu atélyeden bir emirle ¢ikarilir
ve aligkin olmadidi bir insani ¢atisma dlnyasina atilir. Buna karsi gelme ihtimali yoktur. Erdemleri higce
sayllir, s6z hakki yoktur.

Toplumsal hiyerarsinin géruldidu unsurlardan biri digeri Leyla’'nin kdéle olmasidir. Hem bir kéle hem de
bir kadin olarak Leyla hayatta kalmaya calisir. Var olabilmesi igin bir gruba eklemlenmesi gerekir. Bunun
icin de kabul almasi sarttir. Bu durum onun daha gu¢li ve daha zeki olmasini gerektirir. Eflatun ve
Leyla’nin iligkisi bu hiyerarsik dlizeni yikar, onlarin sessiz bagi bu toplumsal hiyerarsiden uzak bagska bir
alemi isaret eder.

Hiyerarsik diizenin saltanatlik ve onun altinda olusan sistem ile kuruldugu gérilir. Osmanh Devleti'nin
devlet yapisi disinda Sehzade Dalyan’in kurmus oldugu yapi da baska toplumsal bir hiyerarsiyi gosterir.
Toplumsal duzen farkli inanclarla ve farkli iktidarlarla kurulur. Bu hiyerarsi bireylerin tercihlerinde etkili
olur.

Bati ve Gelenek Catigsmasi Film, 6zellikle sanat anlayisi konusunda geleneksellik ile bati arasindaki
catismayi ele alir. Kafir sanati, Frenk resmi gibi isimlerle etiketlenen resim anlayisina uygun ¢izimler
yapmak Gazal ve Eflatun igin bir azaptir. Bu resimleri yapmak islam’da tasvip edilmez. Buna ragmen bu
portreleri yapmak durumunda kalmaktadirlar. Onlarin gayesi yalnizca dini bir arayis degil, Batili
ressamlarda olmadigini dustnduikleri manevi boyutun resim sanatina aksettiriimesidir. Filmde sanatgilar
ahlaki ve dini anlayislarini sekillendirebilseler de gelenek ve bati arasindaki secimlerini kendi iradeleri ile
yapamaz. Sanat¢inin kendi se¢iminin dnemi filmin son béliminde dile getirilir. Sanatginin arayisinin
6nemi vurgulanir.

Aciklayici Anlar: Eflatun’un ve Gazal'in sanat anlayisi, verilen gorevdeki resim tarzi ile ¢atisir. Karar
verme yetkisi ise Vezirdedir. Toplumda ve Islam’da kabul géren sanat anlayisini terk etmek iizere gorev
verenlerin Vezir ve Sehzade Danyal olmasi da énemli ve geligkilidir. Toplumsal dizeni denetleyen ve
devamlihgi saglayanlar ¢ikarlari dogrultusunda kurallarla gizilen sinirlarin digina ¢ikabilmektedir.

Toplumsal ve hukuki kurallar ne olursa olsun Eflatun sanat arayisini surdirmekte kararhdir. Filmin
sonunda Gazal'a soOyledigi su sozler, onun erdemli bir sanat¢i olarak arayisinin surecegini
gostermektedir: “Eskiye donmek icin yeni bir yolculuga ¢ikacaksin, bir Frenk resmi yapacagiz. Kimi vakit
tasvir tarziyla naksedecegiz bazen her iki tarzi da birbirine sirayet ettirecegiz. Ondan sonra da belki ben
yeniden tasvir yaparim. Hatalar yapacagiz, senin gibi en basa dénmeyi umacagim. Hep iyilesmeyi
bekleyecegiz, hep. Arayacagiz.”

ADALET

Adaletin Carpikhigi Filmde adalet temasi, toplumsal hiyerarsi ve iktidar yapilari icinde adaletin nasil eksik ve
carpitilmis oldugunu gosterir. Adalet kavrami, sadece hukuki degil, ayni zamanda sosyal ve bireysel boyutta
tartisilir.

Aciklayici Anlar: Eflatun 6zgiir degildir. istemedigi bir géreve zorunlu olarak cikar. Ayni zamanda bu géreve
clkmasi ve basariyla tamamlamasi i¢in sevdigi insanlardan biri olan ¢iragr Gazal rehin alinir. Bu rehin alinma
durumu adaletin ¢arpikhgini gésteren anlardan biridir.

Adaletin dogru bir sekilde islemeyisi yalnizca devlette degil bireysel boyutta da gériimektedir. Kararlar yalnizca
devletin ¢izdigi sinirlar ¢ergevesinde olmaz. Osman gdérevini dogru bir sekilde yapmaya calisan Eflatun’u



oldirmeye karar verir, Mustafa da onun bu kararini uygulamaya gegirmeye ¢aligir. Onlara verilen gorevi de hige
sayarak aldiklar karar ile kendi adaletlerini saglamaya calisirlar.

Eflatun’un yolculugu adalet kavramiyla dogrudan iliskilidir. Hayatta kalmasi hem devlet hem de bireysel boyutta
adaletin tecelli etmesi ile gercgeklesir. Kimseye bir kotlilik yapmasa da kendisini siirekli affedilmeyi bekleyen bir
durumun iginde bulur. Affedilmek igin yalvarmak durumunda kaldi§i insanlar strekli degisir. Eflatun film boyunca
Osman, Vezir, Sehzade Dalyan, Dalyan’in adamlarindan af dilemek durumunda kalmistir. Adaletin sinirlari belli
degildir, strekli degisir.

Adaletin ideolojik Kullanimi Iktidar sahipleri adaleti kendi gikarlari icin kullanir, adalet kavrami gogu zaman
sadece Ustunlerin lehine isler. Adalet cikarlar sebebiyle esneyebilen bir unsur olarak karsimiza gikar.

Aciklayici Anlar: Eflatun’a verilen gorev bunun érneklerinden biridir. Eflatun odlunun portresini batili tarzda ¢izdigi
icin af dilerken aslinda ondan istenen de tam olarak bu olmustur. Sug olmasi gereken durum ona verilen gérev
haline gelmisgtir.

Buna benzer olarak dini bir figlir olarak karsimiza ¢ikan ve Mehdi’'nin onun viicudunda zuhur ettigini iddia eden
Sehzade Danyal da ona benzer bir gorev verir. Grubun ya da toplumun iktidarina ve ¢ikarlarina hizmet etmek
adaletin tecelli etmesi igin yeterlidir. Affedilme eylemi bu sekilde saglanir. Dini ya da toplumsal kurallardan ziyade
isteneni yapmak 6nemli hale gelir.

Adaletin Uygulanisi ve Sergilenisi Aciklayici Anlar: Filmde suclu ya da disman olarak ilan edilen kigiler
cezalarini genellikle oldurilerek ve ozellikle kafalari gdvdelerinden ayrilarak cezalandiriir. Bu hem bir
cezalandirma hem de cezanin sergilenmesi sistemi olarak yorumlanabilir. Ozellikle filmin hemen basinda sirga
gegcirilmis bir kellenin yenigerililer tarafindan sokaklarda gezdiriimesi Anadolu’da gergeklesen isyanlarin hangi
yolla bastirildigini ve isyancilarin akibetinin ne oldugunu insanlara géstermektedir.

Kafanin gévdeden ayrilmasi 6nemli bir gdvde gosterisidir. Yalnizca suga karigin insanlar cezalandiriimaz, suca
kalkisma potansiyeli tasiyan insanlara da ders niteligi tasimaktadir. Bu dogrultuda Eflatun da bu durumdan
korkmakta ve verilen gorevleri yapmak zorunda kalmaktadir. Bir sanatgi olarak ahlaki ve dini inanglarina uymayan
bir resmi yapmak zor olsa da tehditkar tavir karsisinda garesiz kalmaktadir.

Sug ve Cezanin iktidar Sahipleri Tarafindan Tanimlanmasi ve Kullanimi Filmde toplumsal hiyerarsi
ve iktidar yapisi icinde adaletin eksik ve carpitiimis oldugu gosterilir. iktidar sahipleri adaleti kendi ¢ikarlari
icin kullanir ve sekillendirir. Genellikle Gstlnlerin lehine isleyen bir yapi tasir ve amaglar dogrultusunda
esneyebilen bir unsur olarak kargimiza ¢ikar. Adaletin ¢arpik ve gikarlara dayali yapisi disinda uygulanma
sekli ve bunun sergilenisi de filmde 6nemli bir yer edinmektedir. Bu sergileme sekli hem bir gui¢ gosterisi
hem de bir gézdagidir. Glcu elinde bulunduranlar igin bu durum simgesel bir anlam tasir.

Aciklayici Anlar: Eflatun 6zgir degildir. istemedigi bir géreve zorunlu olarak cikar. Ayni zamanda bu
gbreve clkmasi ve bagariyla tamamlamasi igin sevdidi insanlardan biri olan ¢iragr Gazal rehin alinir. Bu
rehin alinma durumu adaletin ¢arpikhidini gésteren anlardan biridir.

Adaletin dogru bir sekilde islemeyisi yalnizca devlet dizeyinde degil bireysel boyutta da gérilmektedir.
Kararlar yalnizca devletin ¢izdigi sinirlar cercevesinde olmaz. Vezirin gérevlendirdigi adamlardan biri olan
ve yolculuk sirasinda grubun lideri konumunda olan Osman gérevini dogru bir sekilde yapmaya ¢alisan
Eflatun’u dldurmeye karar verir, grubun bir diger Uyesi Mustafa da onun bu kararini uygulamaya
gecirmeye ¢alisir. Onlara Vezir tarafindan verilen gérevi hice sayarak aldiklari karar ile kendi adaletlerini
saglamaya caligirlar.

Eflatun’'un yolculugu iktidarin uyguladigi adalet kavramiyla dogrudan iligkilidir. Hayatta kalmasi hem
devlet hem de bireysel boyutta adaletin tecelli etmesi ile gergeklesir. Kimseye bir kotilik yapmasa da
kendisini surekli affedilmeyi bekleyen bir durumun iginde bulur. Affedilmek icin yalvarmak durumunda
kaldigi insanlar sirekli degisir. Eflatun film boyunca Osman, Vezir, Sehzade Dalyan, Dalyan’in
adamlarindan af dilemek durumunda kalmistir. Adaletin sinirlari belli degildir, strekli degisir.

iktidar ve gli¢ sahiplerinin ¢ikarlarl dogrultusunda bir adalet anlayisi sergiledigi durumlardan biri Vezir'in
Eflatun’a verdigi gorevdir. Eflatun oglunun portresini batili tarzda ¢izdigi icin af dilerken aslinda ondan
istenen de tam olarak bu olmustur. Su¢ olmasi gereken durum ona verilen mesru bir gorev haline
gelmistir.

Buna benzer olarak dini bir figur olarak karsimiza ¢ikan ve Mehdi’nin onun vicudunda zuhur ettigini iddia
eden Sehzade Danyal da ona benzer bir gérev verir. Grubun ya da toplumun iktidarina ve ¢ikarlarina
hizmet etmek adaletin tecelli etmesi icin yeterlidir. Affediime eylemi bu sekilde saglanir. Dini ya da
toplumsal kurallardan ziyade isteneni yapmak 6énemli hale gelir.

Filmde suclu ya da disman olarak ilan edilen kisiler genellikle gl¢ sahipleri tarafindan éldurilerek ve
Ozellikle kafalari gévdelerinden ayrilarak cezalandiriir. Bu hem bir cezalandirma hem de cezanin
sergilenmesi sistemi olarak yorumlanabilir. Ozellikle filmin hemen baslarinda bir sirga gegirilmis kellenin
yenicgerililer tarafindan sokaklarda gezdiriimesi, Anadolu’da gergeklesen isyanlarin hangi yolla



bastirildigini ve isyancilarin akibetinin ne oldugunu insanlara gosterilmesini ve bundan ders ¢ikariimasi
gerektigini vurgulamaktadir.

Kafanin gévdeden ayrilmasi 6nemli bir gdvde gosterisidir. Yalnizca suga karisin insanlar cezalandiriimaz,
suca kalkisma potansiyeli tasiyan insanlara da ders niteligi tagsimaktadir. Bu dogrultuda Eflatun da bu
durumdan korkmakta ve verilen gorevleri yapmak zorunda kalmaktadir. Bir sanatgi olarak ahlaki ve dini
inanglarina uymayan bir resmi yapmak zor olsa da tehditkar tavir karsisinda ¢aresiz kalmaktadir.

SIYASET

iktidar Dinamikleri, Gii¢ Gosterisi ve Hitabet Film, iktidarin bireyler {izerindeki giiciinii ve kudretini
vurgulayan pek ¢ok sahneyi barindirir. Filmde sanat bu guiciin gésteri alani ve manipulasyonun bir araci
olur. Batili tarzda resim yalnizca infaz edilen ya da élen kisinin portresinin gizilmesi ile degil ayni zamanda
Sehzade Danyal tarafindan propaganda amaciyla kullaniimasiyla da karsimiza c¢ikar. Bununla birlikte
Sehzade Danyal hitabet yetenegi ile kitlesine gugli bir sekilde seslenebilen bir karakterdir.

Aciklayici An: Sehzade Danyal'in Mehdi'nin onun bedeninde zuhur ettigini gdstermeye calistigi resim,
halki etkilemek icin kullandigi bir unsurdur. Kendisinin ve oglunun yer aldigi batili tarzdaki resme Mehdi
figlri ekleterek Anadolu halkini etkilemeye calisacaktir. Eflatun’a duzelttirdigi bu resmi dogu
vilayetlerinde gezdirilmesini emretmesi bunu net olarak géstermektedir.

ILISKILER
Usta-Girak iliskisi Eflatun ve Gazal arasindaki giiglii bag, filmdeki énemli unsurlardan biridir. Aralarinda
yalnizca icra ettikleri sanata dair bir iliski degil farkli bir gliven bagi da bulunmaktadir. Sanata bakis agilari

birbirlerine benzemektedir. Ayni erdem ve ahlak anlayislarini tagimaktadirlar. Gazal'in Eflatun’a bir usta
olarak duydugu saygi bunun sebebidir.

Aciklayici An: Eflatun goreve c¢ikarken Gazal rehin alinir. Bu sebeple Eflatun gorevi yalnizca kendi igin
de Gazal i¢in de tamamlamak ister. Dondigunde de en merak ettidi sey Gazal'in durumudur. Birbirlerine
ayni zamanda manevi boyutta da destek olurlar. Eflatun’'un esi ve oglunun kaybi sonrasi en blylk
destekgisi Gazal olmustur. Ayni zamanda Frenk resmi ¢izmek durumunda kalmalari sebebiyle birbirlerini
desteklerler. Filmin son kisminda kendisini kot hisseden Gazal’a “Eskiye donmek igin yeni bir yolculuga
cikacaksin, bir Frenk resmi yapacagiz. Kimi vakit tasvir tarziyla naksedecegiz bazen her iki tarzi da
birbirine sirayet ettirecegiz. Ondan sonra da belki ben yeniden tasvir yaparim. Hatalar yapacagiz, senin
gibi en basa dénmeyi umacagim. Hep iyilesmeyi bekleyecegiz, hep. Arayacadiz.” diyerek usta-cirak
iliskisinin devam edecegini de gosterir.

Ask Eflatun icin esi ve oglunun kaybindan sonra yasama devam etmek zordur. Leyla’'nin tesadifi ve ilahi
bir sekilde karsisinda ¢ikmasi onun yabancilagsmis halinde bir umut 1s1g1 olmustur. Filmde ask yalnizca
bir erkek-kadin iligkisi ile degil katmanh ve ¢ok boyutlu bir sekilde ele alinir. Bir kargsilasma sonucu
baslayan iligkileri zorlu durumlardan kurtulmalari i¢in birbirlerine verdikleri destekle giclenir ve guglu bir
birliktelige donusir. Onlarin iligkileri toplumsal ve dini pek ¢ok baskinin dtesinde, 6zgur bir bicimde
gercgeklesir. Zorlu durumlardan kurtulduklari anda kimseye ihtiyaglari yokmusgasina bir magarada,
yaktiklari atesin basinda agilirlar birbirlerine. Herkesten ve her seyden uzak bir bicimde tam anlamiyla
asklari acgiga g¢ikar. Bu ask iligkisi giinimaz iliskilerine tam anlamiyla olmasa da Eflatun ve Leyla’nin
tesadifi karsilagmalari ve birbirlerini sevip 6zgur bir bigimde birlikte yasama, birliktelik kurma kararlari
sebebiyle benzemektedir. Ancak onlarin iligkisi katmanh ve gugli duygulari sebebiyle ise daha farklidir.
Bu ask iki yalniz ve aci i¢indeki insanin birbirine sifa olmasi, aydinliga ulasmasini saglar.

PSIKOLOJi

igsel Gatigma Filmde Eflatun’un ruhsal diinyasinda yasadigi catismalar ve ¢ékisler 6n plandadir. Esinin
ve oglunun 6limu, pismanliklari ve kurallarini yikmis olmanin verdigi huzursuzluk gibi pek ¢ok olay
Eflatun’un ruhunu zedelemistir. Onun bu ruh hali bikkinlik ve yabancilasmishk seklinde aciga ¢ikar. Tim
bunlara ragmen hayattan kopmaz, yasamina denge getirmek igin ¢abalar.

Aciklayici Anlar: Eflatun filmin basindan itibaren hizinliduir, yasadigi kayiplar sonrasi yapmis oldugu
portre onun kurallarini yikmasina neden olmustur. Bunun Uzerine ona verilen gorevin de bu kurallari
yikmasi sebebiyle pisman olacadi bir yolculuga ¢ikmasina sebep olur. Eflatun yolculuk boyunca bu
catismayi derinlerde hisseder.

Bu catisma ve ¢Okus yalnizca kaybettigi ailesi ve delmis oldugu kurallar sebebiyle yagsanmaz. Ge¢cmise,
6zellikle annesine iligkin anilar onun derin i¢sel gatismalar yagsamasina sebep olan unsurlardan biridir.
Hafizasi pesini birakmaz ve ortaya ¢ikan bu anilar onun 6yklsinun daha katmanl ve derin bir yapiya
buriinmesini saglar.

Gerceklik ve Riyalar Eflatun gegmisten kopamayan ve bu kopamayisi onu derinlikli bir hale getiren bir
karakterdir. Film onun derinlikli yapisini ve psikolojik durumunu gegmis, simdi ve gelecegi birbirine
sinemasal anlatim araglarini kullanarak baglayarak aktarmaktadir. Ozellikle aynalar yoluyla mise en



abyme teknigine basvurulmasi, sinemasal gegisler ile zaman ve mekan algisini bozabilecek sahnelerin
dahil edilmesi ve hayalle gergegin i¢ ice gecirilmesi hem Eflatun’un katmanl psikolojik durumunu sergiler
hem de karakterin Platon’un idealar ya da formlar diinyasi ile ilgili dislincelerine denk disecek bigcimde
dustince ve tahayyll yoluyla rilyasina kavusmaya calistigini géstermektedir.

Aciklayici An: Eflatun, gesitli sahnelerde disaridan bir géz gibi riiyasini izleyen bir konumdadir. iginde
bulundugu ve yasadigi diinyaya, fiziksel gergeklije bakar, inceler. Bu gergekligi algilamaya ve kavramaya
calisir. Bu riiya fiziksel gergekligi algilamanin yeniden bir sunumu olarak gorilebilecek yapidadir. Eflatun
riya ve gergek sinirlari icerisinde gezinerek felsefe alanindan alinmis Eflatun isminin de metonimik bir
temsilini yaratir. Eflatun’un bu rilya-gergeklik arasindaki gezintilerinden biri Sehzade Danyal’in onu Frenk
resmi cizmeye zorladi§i anlarda gegirdigi kriz sirasinda gergeklesir. Olen oglu gelir, onun elinden tutarak
gecmise, annesinin ve onun bebekliginin yanina goéturir. Daha sonra tekrar oldudu yere, yasadigi fiziksel
gerceklige doner.

Baski ve Yabancilasma Toplumun beklentileri ve normlari, bireylerin kendilerini gergeklestirmelerini
engeller. Eflatun, sanatinda 6zgurlik ararken hem toplumun ve hem de sarayin goérevi sebebiyle
yabancilagir.

Aciklayici An: Eflatun yasamis oldugu kederli glnler ve kayiplar sebebiyle huzinla bir karakterdir.
Bununla birlikte sanat anlayisi konusunda ¢ekimser bir karakterdir. Oglunun portresini batili tarzda
resmederken hem oglu i¢cin hem de bu tarzda resim ¢izdigi icin kederlenir. Bunun disinda gorev
dolayisiyla da istemedigi bir resim gizmek zorunda kalmasi onu sanati konusunda baskilar. Sanatgi olarak
arayigini 6zgur bicimde yapamaz.

GECMIS

Travmalar ve Hatiralar Eflatun’un gegmiste yasadigi acilar ve anilar onun karakterinin ve davranislarinin
olusumunda Onemli etkiler yaratmaktadir. Bu durum Eflatun’u merkezine alan hikdyenin daha da
derinlesmesini saglamaktadir.

Aciklayici An: Gegmise dair anilarin aniden canlandi§i sahneler Eflatun’un gegmise dair travmali yapisini
gésterir. Ozellikle odlu ve annesi ayni anda gérdiigi rilya katmanl bir hatirlama bigimini sunmustur. Otuz
yil 6nce Hirvat bir devsirme olarak Istanbul’a gelen Eflatun hem kaybettigi oglunu hem de Dubrovnik’te
biraktigi evini ve evin 6ninde kucaginda kendisini tutan annesini gérmesi Eflatun’un derin ve hizinli bir
karakter oldugunu gosterir.



