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YILMAZ GUNEY (1937-1984)

sinema oyuncusu, yonetmen, senarist ve yazar.

HAYATI

Yilmaz Guney 1 Nisan 1937‘de topraksiz ve kan davali kéyli bir ailenin iki ¢ocugundan biri
olarak Adana‘nin Yenice kdyiinde diinyaya gelir. Babasi Siverekli Zaza, annesi ise Vartolu bir Kurttir.
Gergek adi Yilmaz Patan'dir ve pitin onun ifadesiyle kirilmasi zor olgunlasmis sert dag meyvesi
cekirdegidir. Guney ilk ve orta 6grenimini Adana’da tamamlar. Cocukluk yillarinda pamuk isciliginden gazoz
ve simit saticihgina kadar gesitli islerde c¢alisir. 10 yasindayken evden kacgarak Adana'daki akrabalarinin
yanina gider ve orada Kemal ve And Film sirketlerinin bdlge temsilcisi olarak galisir. Edebiyatla ve sinema
ile yakindan ilgilenen Glney cesitli dergilere hikayeler yazar. 1956 yilinda Ankara Hukuk Fakdltesine
kaydini yaptirir, ancak ekonomik sebeplerden dolayi egitimine devam edemez. Daha sonra istanbul
Universitesi Iktisat Fakdiltesine gittigi donemde Atif Yilmaz ile tanismasiyla birlikte sinemaya aktif olarak ilk
adimini atmis olur.

Yiimaz Gilney sinemasini 4 temel bashk altinda toplamak mumkindir: senaryosunu yazdigi,
oyunculugunu yaptidi, senaryosunu yazip oynadidi, senaryosunu oyunculugunu ve yonetmenligini
ustlendigi filmler. Tum bunlar bir araya geldiginde Yilmaz Guney'in toplamda 111 filmi bulunmaktadir.
1959 yilinda yonetmenligini Atif Yilmaz'in yaptigi Bu Vatanin Cocuklari ve Alageyik filmlerinin senaryolarini
yazar ve oyuncu olarak rol alir. Karacaoglanin Karasevdasi isimli fimde ise yonetmen yardimciligi
yapar. Onii¢ dergisinde yayimlanan “Ug Bilinmeyenli Esitsizlik Sistemleri” adli éykiisiinde komiinizm
propagandasi yaptidi gerekcesiyle yargilanir, 1961 yilinda 18 ay hapis ve 8 ay Konya‘ya surglin cezasina
mahkam olur.

1963 yiinda mahkOmiyet sonrasi tekrar sinemaya ddnen Guney kuguk butceli ve siradan macera
filmlerinde rol alir. Siddet temali bu filmlerde canlandirdigi ezilen ama yazgisini kabul etmeyen; koétulige
karsi tek basina direnip micadele eden dirist Anadolu gocugu karakteriyle Anadolu izleyicisinin géziinde
poptler olur. Bu yeri saglamlastirdidi film ise Cirkin Kral'dir ve daha sonra Yilmaz Guney Cirkin Kral olarak
anilir. Senaryosunu kendisinin yazdigi, Omer Liitfii Akad‘in yénettigi Hudutlarin Kanunu filmindeki dogal ve
abartisiz oyunculuguyla Turk sinemasinda yeni bir oyuncu tipi yaratir. Guney, Yesilcam‘daki iyi
karakterlerin yakisikl, koti karakterlerinse ¢irkin oyuncular tarafindan canlandirildigr sistemi tersine
cevirmis olur.

Yoénetmenlik streci At Avrat Silah isimli filmiyle baslayan Gliney, dogu topraklarindaki bir sevda éykisunu
anlatan, Uslup ve anlatim agisindan ilk 6énemli filmi olarak gecen Seyit Hani 1968 yilinda ¢eker. A¢ Kurtlar
ve Bir Cirkin Adam filmlerini ¢ektikten sonra da askere gider. 1970 yilinda Turk sinemasi i¢in 6énemli bir yere
sahip olan Umut adli filmi izleyici ile bulugur Guney’in hayatindan kesitler tasiyan Umut, eski faytonu ve



atiyla kalabalik ailesini gecindirmeye ¢alisan Cabbar’in miicadele dolu hayatini gergekgi bir Uslupla anlatir
ve Adana Altin Koza Film Senligi‘nde en iyi film o6dilinGg ahr. Ancak sansir kurulu tarafindan
yasaklanmasinin ardindan Danistay karariyla yeniden sinemalarda gdsterilmeye baslanir. Uluslararasi
alanda da ilgiyle karsilanan Umut, Giiney sinemasinda yeni bir dénemi agar ve Turk sinema tarihinin de
basyapitlari arasinda yerini alir. Giiney’in 1971 yilinda yonetmenligini yaptigi Agit, Aci ve Umutsuzlar adl
filmlerinin G¢liniin de Adana Altin Koza Film Senligi’'nde dereceye girer. Ancak festival tarihinde Gliney bir
hafta sureyle gézaltinda tutulduktan sonra 3 ayligina Nevsehir‘e sirgine gdénderilir. 12 Mart 1972'de
gergeklesen darbe sirasinda adinin siyasal olaylara karistigi gerekgesiyle tutuklanan Guney 10 yil hapis
cezasina carptiriir. Ayni yil Boynu Biikiikler adli romanini Boynu Biikik Oldiiler adiyla yayimladiktan
sonra Orhan Kemal Roman Odili'nii  kazanan yénetmenin mahkdmiyeti, Bulent Ecevitiin iktidar
oldugu 1974 senesinde genel affin yirirlige girmesiyle sona erer. Bu zorlu sirecin ardindan filmografisi
icin oldukga 6nemi olan ve ayni adi tasiyan sarkisiyla da klasikler arasina giren Arkadags'i geker. Turk
toplumundaki sinifsal farklilik ve kuiltir sokunun resmeden film blylk begeni toplar. Yilmaz
Guney, Endige ismindeki filminin Adana’daki ¢ekimleri sirasinda karistigi bir olay sirasinda bir yargicin
hayatina son verdigi igin 19 yil hapis cezasina mahk(dm olur. Cezaevinde bulundugu dénemde Gliney adli
bir dergi ¢ikarir ve senaryo galismalarina devam eder, o dénemde kaleme aldigi Strl, yonetmen Zeki
Okten tarafindan beyaz perdeye aktarilir. Bliyik ilgi goren filmden sonra Serif Goren tarafindan gekilen ve
senaryosunu Giney’in yazdigi Yol filmi Turk sinema tarihine adini altin harflerle yazdirir.

1981°de Isparta yari agik cezaevinden izinli olarak ayrilan ve sonrasinda yurt digina kagan Guney, Yol'un
kurgusunu tekrar yapar ve Cannes Film Festivalinde en iyi senaryo 6dulinin sahibi olur. Glney yurda
dénme c¢agrilarina  uymamasl sebebiyle 1983‘te  Turk vatandashdindan c¢ikariir ve ayni
yil Fransa‘da Duvar adli filmin ydnetmenligini yapar. Yilmaz Giney 9 Eylul 1984te son vyillarini
gecirdigi Paris‘te mide kanseri sebebiyle vefat eder.

Filmografi (Onemli Filmleri)
Rol Aldigi Filmler

Tatin Zamani, 1959-Dolandiricilar Sahi, 1961-Kara Sahin, 1964-Mor Defter, 1964-On Korkusuz Adam, 1964-
Yarali Kartal, 1965-Beyaz Atli Adam, 1965-Ben Oldiikge Yasarim, 1965-Sokakta Kan Vardi, 1965-

Cirkin Kral, 1966-Hudutlarin Kanunu, 1966-Ve Silahlara Veda, 1966-Yigit Yaral Olur, 1966-Balath Arif, 1967-
ince Cumali, 1967-Kizilirmak Karakoyun, 1967-Kozanoglu, 1967-Kurbanlik Katil, 1967-Azrail Benim, 1968-
Kursunlarin Kanunu, 1969-Zeyno, 1970-Namus ve Silah, 1971-Sahtekar, 1972

Senaryosunu Yazip Yonettigi Filmler

Bu Vatanin Cocuklari, 1959-Alageyik, 1959-Kamali Zeybek, 1964-Konyakgi, 1965-Krallar Krali, 1965-
At, Avrat, Silah, 1966-Esrefpasali, 1966-Cirkin Kral Affetmez, 1967-Belanin Yedi Turlusu, 1969-
Piyade Osman, 1970-Sevgili Muhafizim, 1970-Seytan Kayaliklari, 1970-Ibret, 1971

Senaryosunu Yazdigi Filmler

Karacaoglan'in Karasevdasi, 1959-Endise, 1974-izin, 1975-Bir Giin Mutlaka, 1975-Siirii, 1978-Diisman, 1979-
Yol, 1982

Senaryosunu Yazdigi, Yénettigi ve Oynadigi Filmler

Bendim Adim Kerim, 1967-Pire Nuri, 1968-Seyit Han, 1968-A¢ Kurtlar, 1969-Bir Cirkin Adam, 1969-
Umut, 1970-Kacaklar, 1971-Vurguncular, 1971-Yarin Son Gunddr, 1971

Yénetmenlik yaptigi filmler

Umutsuzlar, 1971-Aci, 1971-Agit, 1971-Baba, 1971-Arkadas, 1974 -Zavallilar, 1975

Senaryosunu Yazdigi ve Yoénettigi Film
Duvar, 1983



Kitaplar

Boynu Buikiik Olduler (1971)-Agit-Arkadas-Suri-Salpa (1975)-Olim Beni Cagirnyor Genglik Oykiileri-Aci-
Sonsuz Bekleyis Otuz Yilin Siirleri-Yol-Sanik-Hucrem-Soba, Pencere Cami ve Iki Ekmek Istiyoruz-
Ogluma masallar-Zavallilar-Sen ve otekiler

Aldigi Odiiller
1967 Antalya Film Senligi En lyi Erkek Oyuncu (Hudutlarin Kanunu)

1969 Adana Altin Koza Film Senligi En !yi Erkek Oyuncu (Seyyit Han)
1970 Adana Altin Koza Film Senligi En lyi Senaryo (Umut)-En lyi Erkek Oyuncu (Umut)

1970 Antalya Film Senligi En lyi Erkek Oyuncu (Bir Cirkin Adam)

1971 Adana Altin Koza Film Senligi En lyi Erkek Oyuncu (Aci)-En lyi Senaryo (Agit)-En lyi Yénetmen (Agit)
1975 Antalya Film Senligi En lyi Senaryo (Endise)

1979 Berlin Film Festivali En iyi Senaryo (Diisman)

Sinematik Anlatim

Yilmaz Glney sinemasi, melodram, western, toplumsal gergekgi ve devrimci gibi pek ¢ok baslik altinda
siniflandirilabilir. Sinemasi destan, halk hikayesi, agit gibi halk kaltdrinun unsurlarindan hem de melodram
ve kara film western macera gibi film turlerinden etkilenir.

Toplumsal elestiri ve sistem elestirisine dayali temalari isleyen filmlerinde bile klasik Yesilgam melodram
kaliplarini kullanilir. Oykii anlatma bigimi bilinen ve oldukga anlasilir klasik anlati yapisina gore gelisir.
Olaylar neden-sonug cercevesinde gelisir. Ancak 6zellikle Umut gibi filmlerde bu klasik yapi anlatilan
Oykuye getirilen sorgulayici ve elestirel bakis agisi nedeniyle kirilmistir ve bu yoniyle Umut Turkiye
sinemasi agisindan bir ddénim noktasi sayilir. Kamerasi yalin ve gergektir.

Yilmaz Gliney sinemasinda kamera aksiyona odaklanir, diyalog ve agiklamalardan ziyade, 6yki ¢ok sayida
cekimle anlatilir. Mekan secimi de film dilini olusturma acisindan énem tasir. Umut filminde Cabbar ve
ailesinin hayatindaki zorluklar sehirde oturduklari bombos bir oda ile goérsellesir. Mekanlarin karsilikli
etkilesimi ile de bir dinamizm kurulur. Karakterler yoksulluklarini asabilmek ve hayatta kalabilmek igin
siurekli devinim icindedirler. Surd filmindeki tren yolculugu, Umuttaki hazine arayisi, ve Yol filminde
karakterlerin cezaevinden bir haftallk bayram tatili i¢in evlerine yolculuklari sirasinda karsilastiklari
durumlar gibi. Glney’in filmlerinde mekéan, karakterlerin ekonomik ve sosyal konumlarinin vurgulanmasi
bakimindan énem tasir. Arkadas filminde burjuva sinifindaki ahlaki yozlagma bir tatil sitesindeki restoran,
plaj, disko gibi farkli mekanlara odaklanarak gindelik yasamdan kesitler goérsellestirilerek anlatilir.
Zavallilar, Baba ve Duvar filmlerindeki karakterlerin hayatlarindaki sorunlar, kistirimiglik ve yalnizlik
duygusunun aktarimi hapishane mekani ile saglanir. Umut'ta ise kent yasaminin ikiye bolinmuslugd,
zengin ve vyoksul semtlerin, evlerin karsithgi araciidiyla sergilenir. Zenginler havuzlu sitelerde,
apartmanlarda yasarken; yoksullar tek odadan olusan harap, eski evlerde oturur, ayni odada hep birlikte
uyurlar.

Guney sinemasinin hatlari serttir ve Batili degildir. Kadinlarla ilgili eril ve kadina yonelik muhafazakér
betimlemeleri ve hemen her fiimde kan davasina yapilan vurgu Guney sinemasini Batili olmaktan
uzaklastirir. Yilmaz Giney sinemasinin anlatisal 6zelliklerindeki en énemli unsurlardan biri de filmlerdeki
trajik 6yki yapisidir. ilk filmlerindeki masalsi trajikligin, daha sonraki filmlerinde yerini ekonomik ve sosyal
sorunlardan kaynakli trajediler alir. Bireysel kurtulusu aramanin felaket getirecegi anlatilir. Tlrkiye’de politik
sinema denildiginde ilk akla gelen Yiimaz Guneydir. Devrimci ve militan bir yapisi vardir filmlerinin. Yilmaz
Guney sinemasi Toplumsal Gergekgi akiminin unsurlarini yansitir. Umut filmi ile baglayan surecte Yilmaz
Guney toplumsal gergekgi yeni gercekgi sanat ve sinema akiminin ele aldigi temalari isler. Turkiye toplumu
ve esitsizlikleri elestirel bir sinema diliyle anlatir. Seyyit Han gibi filmlerinde bu anlati folklorik bir gercekgilige
donusur. Vurdulu kirdih filmleri ile daha politik durusu olan Umut, Arkadas gibi farkh kulvarlarda olan
filmlerinde masalsi ve siirsel olarak tanimlayabilecegimiz ortak bir 6zellik bulunur.

Temalar

Yilmaz Guney'in hayati ve filmleri ele alindiginda bu ikisinin paralel gittigini gértruz. Filmleri, kitaplari,
senaryolari, oyunculugu hayatindaki olay ve sureglerden etkilenmistir. Gliney’in filmlerindeki ortak temalar
kistirimiglik, toplumda tutunamama, yenilmekte ve yok olmakta olan insanlarin dramidir. Siyasal



goruslerinin daslnsel kaynagi olan Marksizm’den dolayi olaylara sinifsal bakis agisiyla bakar. Sinifsal
catismalarin odagindaki kurum da devlettir. Sinemasina hakim olan diger bir konu da ¢atismadir. Umut
filminde zengin-yoksul, Arkadas filminde ayricalikl azinlk- ayricaliksiz godunluk, Surl filminde feodalizm-
kapitalizm catismalarini géruriz. Glney’e gore celigki ve gatismalar vardir ve bu zitlarin micadelesi ve
birligini icerir. Catisma olmazsa sorunlar tartisilip ¢ézilemez. Giney'in filmlerinde kendini hissettiren
romantizm etkisi ve Yesilcam melodram kaliplarina ragmen hemen her filmde belli bir toplumsal elestiri ve
politik bir mesele vardir. ilk filmlerinde giiglii siyasal bir igerik olmamasina ragmen mutlaka sinifsal temelli
bir sorun vardir. Turkiye’de dlizenin iyi islemedigi, haksizliklarin arttigi, egemen siniflarin baskisi, devletin
ezilenin yaninda yer almadigi sorgulanir. Bireysel micadelenin yenilgi getirdigini anlatarak izleyiciye bir
mesaj vermeye calisir. Kurtulus toplumsal miicadele ve baskaldiridadir. Ticari filmlerde oynadidi karakterler
bile ezilenlerin tarafindadir ya da baskalarn ylziinden ko6t tarafa cekilirler. Kendi baglarina micadele
ederek adaleti saglamaya calisirlar ama yenik diserler. Halk kendini Yilmaz Giiney ile 6zdeslestirir. Ve
bunun bir nedeni de Gliney sinemasinin populer halk edebiyatindaki eskiyalik hikdye ve masallarindan
unsurlar tagsimasidir

Devlet, Egemen Siniflar ve Sistem Elestirisi: Yilmaz Giiney'in filmlerinde devletin ve egemen olanin
yoksul olana ve ezilen siniflara yonelik uyguladidi siddet ve zulim goézler éniine serilir. Guney filmlerinde
kapitalist sistemin adaletsizlikleri gidermedigdi ve tam da tersine bunlar pekistirdigi ve giglinin yaninda
oldugunu vurgular. Polis, asker ve cezaevi yonetimlerinin baskici zihniyeti ve siddet uygulamasi filmlerinde
gérulen sahneler arasindadir.

Umut filminde agilis sahnesinden sonra Cabbar’in banka reklamlari panosunun oldugu yere gisini yapmasi
kapitalist ve paraya dayali sistemin sagmaligini vurgular.

Suirt filminde polis ve askerin tutumu, aramalar tutuklamalar yine bu elestirinin unsurlaridir.

Senaryosunu yazdigi ancak kendisi cezaevinde oldugu igin Serif Géren in yonettigi filmi Yol'da da benzer
temalara rastlariz. Cezaevi kosullari dayaniimaz boyuttadir. icerde iken soyut olan baski disarida
somutlasir. Darbenin getirdigi travma, aramalar, iskenceler, sokaga ¢ikma yasaklari bayram tatili igin yola
¢ikan bes mahkum igin disarisini hapishaneden farksiz hale getirir. Ankara cezaevinde 1979 yilinda olan
olaylari konu edinen Duvar filminde gardiyanlarin cezaevindeki ¢cocuklar Gizerinde uyguladi§i baski, siddet,
taciz ve tecaviz filmde agir ve sert bir bigimde elestirilir. Cocuklar bu durumdan g¢gikmak igin baska
cezaevlerine gitmek isterler ve istekleri sonug¢suz kalinca isyan igerden baglar.

Umut ve Degisim: Glney sinemasi en zor sartlarda bile umut ve bagkaldiri oldugunun altini gizer. Degisim
ve kurtulug belirtisi hep vardir. Glney’in filmlerinde ezilenler yagadigi baski ve zulim karsisinda bagkaldirir
ve bunu kimi zaman tek basina yapmay tercih eder. Bu nedenle ezilen hakkini aramak icin siddete
basvurur ve silah kullanir. Bu kahramani bir nevi sistemin ve toplumun igindeki koétiliklerden ve kétilerden
arindirma iglevini de goérir. Ancak bireysel bagkaldirinin sonu hisrandir ve kahramanin micadelesi
yenilgiyle biter. Turkiye’de Yilmaz Giney'in filmlerini yaptigi dénem tim dinyada oldugu gibi 6zgurlik
micadelelerinin yogun yasandigi bir ddnemdir. Guney’in 1960’ yillardaki filmlerinde micadele bireyseldir
ve yenilgi ile sonlanir.

Umutla birlikte toplumsal elestiri baslar. Ancak toplumsal micadele ile gergcek bir dontisim olabilecegi
vurgulanir. Umut ve Arkadas Marksist bakis acisina sahiptir. Yoksulluk, geri kalmishk, feodalite ve
kapitalizme gecis sancilari anlatilir. Seyirci ile kurdugu bag/ iliskinin 6zdeslesme ve bitinlesme durumu
Turkiye sinemasinda nadir gorilen bir olgudur.

Arkadas filminde Azem ve Cemil arasindaki eski arkadaslik artik tikenmistir. Sartlar degismistir, Cemil
kentsoylu yozlagmis dinyanin icinde tiikenecektir. Yeni arkadasliklar dogacaktir. icinde kurtulus umudu
tasiyan unsur ise Melike’dir. Halil ve Azem arasindaki arkadaslik da degisimin baslangicidir.

Umutsuzlar da Firat'in yasadigi diinya ve ask arasindaki tercihi degisimi simgeler. Oradan bir ¢ikis umudu
vardir ve 6lumi dahi géze alarak degisir, eski dinyaya geri ddnmez.

Kir/Kéy ve Kent: Yilmaz Guney'in filmlerinde kirsal ve kdye dair anlatimlar ile kent hayati igcinde gecen
filmler belli bagli konulara odaklanir. Bunlardan ilki kent ve kir tezath@idir. Blyuk kentlerde yasayan bireyler
kirsaldaki insanlara gore yozlasmistir. Degerlerini kaybetmislerdir, para ve rahathdin esiri olmuslardir.
Kirsalda hayat daha keskindir ama duristtir. Ama kentte ikiyluzIilik vardir. Glney kir-kent tezathgini
vurgularken, Sidrt filminin senaryosunda oldugu gibi, feodal iligkilerin kapitalizm karsisinda nasil
¢6zildiguni de gozler 6nune serer.



Umut filminde Cabbar’in arabasina ¢arpan Mercedes sahibi adam burjuva sinifini temsil eder. Modern
insana 6zgl durusu ve giyimi Cabbar'dan Gstiin gériinmeye ¢alisan tavri kentli insan ile kirsaldan gelen ve
alt tabakada yasayan insanlar arasindaki ayrimi ortaya koyar. Cabbar

Bu tema icinde yer alan ikinci anlatim da, feodal diizenin temellerini olusturan gelenek, gorenek ve torelerin,
insanlar Gzerinde yarattigi baskidir. Guiney feodal ¢cevrede gecgen filmlerinde téreleri ve gelenekleri elestirir.
Bu da 1960’li yillarin sonlarina dogru belirginlesen sol siyasi yénelim icinde feodal diizene getirilen
elestirilerle iligkilidir. Glney’in feodal ¢gevrede gegen, ataerkil aile yapisinin goéruldiga filmlerde, téreler
belirleyici bir rol oynamakta, kan davasi, baglik parasi, namus cinayeti ve feodal dizenin aile bireyleri
arasinda yarattidi ucurum elestirilir. Bilgisizlik, hurafeler, batil inanglar, dinin kétlye kullaniimasi gibi
unsurlarin da halk Uzerindeki olumsuz etkisi vurgulanir. Ancak filmlerinde feodal dederleri sorgulayan
Glney, bazi degerleri elestirirken bazilarina sahip ¢ikar. Ataerkil diizenin ahlak anlayisi genel olarak
savunulur. Filmlerde kadinin kirsal yasamda, gelenek ve géreneklerin baskisi altinda ugradig! siddeti dile
getiren Glney, bunu ataerkil diizenin mesruiyetini saglayacak bir bicimde kullanir.

Yol filminde de karakterlerin agmazlari lzerinden kent ve kirsal arasinda zitliklar, feodal ve geleneksel
yapinin iginde bireyin geliskileri gdzler dnline serilir. Seyyit Ali ve Zine’nin hikayesi bunun doruk noktasidir.
Namusuna leke surdudi séylenen karisi Zine'yi téreler geregi 6ldirmeli mi yoksa affetmeli midir Seyyit Al.
Karisini 6ldirmeyi disinmese de yoredeki insanlarin kaderini belirleyen dondurucu soguk ve kar onlar igin
de hikmna verir.

Arkadas filmi bir kent filmidir. Kentsoylu aliskanliklariyla hesaplasir ve siyasal mesajlar belirginlesir. Cemil’in
koékeni Anadolu’nun kiglk bir yeridir ama kentte tim kimligini masumiyetini kaybetmistir. Filmde belgesel
ve gdzlemci bir kamera diliyle kentteki yozlagmighigin imgelerine yer verilir.

Karakterler

Yilmaz Giliney sinemasindaki kahramanlar hep baski altindadir ve bunun sonucunda da belli sorun ve
egemen guglerle surekli gatisma halindedirler. Tim baskilarin odaginda devlet ve devletin kurumlar vardir.
Filmlerindeki devlet temsilleri olumsuzdur. Giiney filmlerinin kahramanlari ya toplumun kiyisinda yasayan
yoksul ve garesiz kisilerden ya da yasa disi yollardan yararlanarak gii¢ saglayan ve toplumsal dizenin
karsisinda yer alan hirsiz, fahise, katil, mafya babasi gibi kigilerden olusmaktadir. Oykiileri trajiktir.
Genellikle kahramanlarin belirli bir amaglari vardir ve bu amac¢ dogrultusunda hareket ederler. Erkek
kahramanlar intikam (A¢ Kurtlar, Aci, Seyyit Han), daha iyi bir yasama kavusma 6zlemi (Umut, Agit,
Zavallilar, Benim Adim Kerim), ask gibi ¢esitli gudulerle (Umutsuzlar) hareket ederken; kadin karakterlerin
amaclari erkeklere bagimli kihnmaktadir.

Yoksullar ve ezilenler: Toplumun en alt kesiminde yer alan bu karakterler dénemin Yesilgam
karakterlerinden farklilasir. Yakisikl, ¢ekici veya guclu degillerdir. Zorluklarin yarattigi baskilar ve hayatta
kalma mucadelesi verirler. Egemen guglerin baski ve zorlamalari karsisinda siradan insanlarin hayatta
kalabilme ve var olabilme mucizesi anlatilir. Umut filmindeki, Cabbar bunun en keskin érnegidir. Hep bir
seyleri daha iyi yapmaya, hayatini degistirmeye ¢abalar ama sonu hisranla biter. Kétu tesadufler felakete
déndsur. Cabbar i¢in ve onun i¢in hi¢ umut yoktur. Umut filminde anlatilan olaylar her ne kadar Cabbar
ekseninde gelisse de, film o dénemki arabacilarin ve yoksullarin ortak sorunlarini dile getirir. Aslinda
sorunlar ortaktir ve ¢6zim direnistir. Ancak bunu yapacak bir kurum ya da sendikanin olamamasi sémiuri
diizenini devam ettirir.

Sisteme Baskaldiranlar: Siyasal yoni glgli Yilmaz Glney sinemasi sistemi elestirir ve buna karsi
mucadele yollarini arar. Duvar filminde cezaevindeki ¢ocuklar yonetime ve oradaki baski rejimine karsi
cikarlar. Digari ¢ikmalarinin imkansiz oldugu durumda tek c¢ikis yolu kalmistir o da mevcut duruma
baskaldirmak kabul etmemektir. Glney'in baz filmlerinde 6n plana c¢ikan idealist kahraman karakteri
bireysel micadelenin ele alindid1 filmlerde kétilere karsi savas agar ve adaleti kendisi tesis etmeye calisir.
Bu bazen silah yoluyla olurken bazen da ¢evresindekilere sdyledikleri ve davranig bicimiyle gergeklesir.

Anti-Kahramanlar: Yilmaz Giney'in gerek rol aldigi gerekse yazip yonettigi filmlerde iki farkli anti-
kahraman vardir Bunlardan ilki agalik diizenine isyan edip baskaldiran modernlesme ve kent karsiti haydut,
eskiyadir. Digeri ise alt siniflardan gelen ve silah kullanarak koétilere ve zalimlere karsi savasan kabadayi
gangster karakterleridir.



19601 yillarin ortalarinda kabaday tiplemeleriyle 1970’lere dogru giden yillarda bir oyuncu yénetmen olarak
gangsterlere dénustirdagu tiplemeleri dncekilerden ayri tutmak gerekir (Bir Cirkin Adam, Umutsuzla,
Kacaklar) Kara film 6zelligi tagiyan filmi de Cirkin Adamdir.

1960’h yillarin ortalarinda kabaday: tiplemeleri 1970’lere dogru giden yillarda bir oyuncu yénetmen olarak
gangstere donlUsur. Mafya tiplemeleri, kabadayilar, sisteme baskaldiranlar bu karsi kahramanlari
olustururlar. Seyirci bu kahramanlarla kendini 6zdeslestiremez. Ancak yine de &rnedin Umutsuzlar
filmindeki gangster tiplemesinde goérdigimuiz karakter gibi onlarin delikanli mert zulme karsi duruglari
seyirciyi bu karakterlere baglar. Umutsuzlar sinemamizin en basarili gangster filmi olarak degerlendirilir
tutku agirhkl bir kara sevda filmi olarak degerlendirilir. Firat sevdidi kadin ile erkek ve silah egemen diinya
arasinda bir tercih yapmak zorundadir. Egemen olana baskaldirmaktir bu bir anlamda ve sevgiden yana
olan tercihi onun sonunu hazirlar.

Zalimler -Kotuler: Yiimaz Glney sinemasinda iyiler ve kétuler keskin hatlarla ayrilirlar. Ancak bazi
karakterler caresizlik nedeniyle koti ve ezen tarafta olsa da Oykinin iginde durumu kavrayip ezilenin
yaninda olurlar ya da zalim ve kotl olan karakterler adeta devletin ve egemen siniflarin yaptigi
haksizliklarin metaforu gibidir. Devlet bireyi ezer ve haksizliklarin baglica kaynagidir. Umut filminde
karakolda Cabbar’a uygulana tutum yine egemen zihniyetin ayrimci ve zalim tavrini gosterir. Umutsuzlar
filminde Firat'in basinda oldugu mafyanin adamlari dizenin sirmesini isterler. Firat'in Cigdem’e olan aski
da bu dizenin 6niinde engeldir, Firat bir tercih yapmaya zorlanir ve silahtan yana olan kétu gugler Firat'in
sonunu hazirlar.

Duvar filminde cezaevi yonetimi ve gardiyanlar ¢cocuklar tizerinde en akil almaz siddet ve baskiyi uygularlar.
Kétuluge daha fazla dayanmayan ¢ocuklarin ¢6zimua mevcut durma isyandir. Yol filminde tim Ulke bastan
sona baski, zulim ve gbzetim altindadir. Bunun yani sira geleneklerin getirdigi acimasizlik ve kétuluk
bireylerin hayatini olumsuz yonde etkiler.
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