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Genel Bakig

Ask Filmlerinin Unutulmaz Ybénetmeni sinemanin kendine bakma, kendini anlatma c¢abasi olarak
okunabilir. Cunkl bu filmde yénetmen Yavuz Turgul Yesilgam ve yeni sinema arasindaki gerilimi
Yesilgam icin ask filmleri geken Hasmet Asilkan karakterinin degisime ayak uydurma ¢abasi izerinden
okumustur. Bu ayak uydurma gabasi ise basari ve basarisizliklariyla bu gegis ddoneminin hem sektérdeki
hem de anlati yapisindaki degisikleri, donem iginde nasil algilandigini gosterir niteliktedir. Bu filmde
1980’ ler ile baglayan Turkiye’deki kultirel ekonomik ve sosyal degisimler sinema sektéri Gzerinden
resmedilir.

Yavuz Turgul ve Sener Sen'in birlikte yaptiklari ikinci film olan Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni
Turk sinema tarihinde bitmekte, 6lmekte, kapanmakta olan bir donemin hala hayata kalmak isteyen,
degisime direnmek yada ayak uydurmak igin gesitli yollar deneyen ama bir yandan da can gekisen kuiglk
bilesenlerine odaklanir. Hem film olarak kendisi hem de konusu itibariyle Yesilgam’'in son drunleri
arasinda yerini alan bir yapim olma 6zelligi tasir.

Uslup ve Anlatim

Filmin énemle Ustiinde durulmasi gereken bir noktasi da aydinlatmasidir. Yavuz Turgul Sinemasinda
aydinlatma, atmosfer yaratmanin, hikdye anlatmanin ve film yapisinda katmanlar olusturmanin bir
yoludur. Goruntl ydnetmenlerinin Yavuz Turgul filmlerine katkisi tartigiimazdir fakat bunun yaninda
gerek bu filmden ©nceki, gerekse sonraki filmlerinde yénetmenin farkli gorinti ybnetmenleriyle
calismasina ragmen 1sik konusundaki tutarliigi, hikdyeyi olusturma asamasinda 1s1§1 da diusundugu
yénunde en dnemli kanittir.

Ozellikle kahve, Nihat'in evi ve Hasmet'in evi sahnelerinde, atmosfer yaratma ve izleyici duygularini
aydinlatma tasarimiyla yénlendirme yolunda 6zenli bir galisma dikkat gekmektedir. Bu tasarimin hayata
gecirilmesinde ise 6zellikle 35mm negatifle ¢ekilen, sonuglarin éngdrulemedidi, filmin her karesinin
maddi kiilfet demek oldugu ve en ufak bir hatanin geri donliimez sonuglar doguracagi bir malzemeyle
bu isleri gikarmanin cesaret gerektirdigi bir donemde goriintli yonetmeni Orhan Oguz’un becerisi g6z
ardi edilemez niteliktedir.

Kisgiler
Hasmet Asilkan (Sener Sen) 50 ‘li yaglarda eski Yesilcam yonetmeni, bosanmis, 2 ¢ocuk babasi

Jeyan (Pitircik Akerman): oyunculuk mezunu geng yetenek. Hasmet Asilkan’in yeni ¢ekmek istedigi
filmin bagrol oyuncusu. Hasmet Asilkan’in platonik olarak &sik olup etkilemeye calistigi kadin

Nihat (Aytac Yorukaslan): Yesilgam’in eski aktorlerinden. Su an alkol problemiyle miicadele etmekte.

Kér kameraman(Yavuzer Cetinkaya):Yesilgam emektari kameraman. Su an gorme problemi
yasamakta ama kameramanliga devam etmekte. Hasmet Asilkan’in gorinti yonetmeni

Tarcan (Oktay Kaynarca): Hagsmet Asilkan’in cekmeye calistigi filmimin erkek oyuncusu.

Ceren (Reyhan Karagam):Hasmet Asilkan’in eski karisi iki gocugunun annesi.



Ozet

Film Hasmet Asilkan karakterinin ayna 6niinde gorintisini degistirmesiyle baglar. O Yesilgam
déneminde yuzlerce ask filmi ¢gekmis bir film zanaatgisidir. Fakat Turk sinemasi buyuk bir degisimin
icindedir. Artik Yesilgam furyasi son demlerini yasamakta ve yerini toplumsal sorunlara egilen filmler
Ureten ydnetmen sinemasi donemine birakmaktadir. Bu yeni sinema artik zanaatgilar degil sanatgilar is
yapmaktadir. Hagsmet Asilkan’da bu yeni sinemanin iginde yer almak istemektedir. Bunun igin énce
gOrintlsini bu yeni duruma uydurur. Sonra kitaphdindaki kitaplari degistirir. Resim sergilerini bos
gOzlerle gezer, operalarda uyuyakalir. Dénemin énemli isimlerinin takildigi barlarda takilir ve onlarla
yakinmis gibi bir izlenim yaratmaya calisir. Bu arada lizerine ¢alistigi ‘Av ve Avcr’ adli toplumsal icerikli
bir senaryosu vardir. Bu filmi gekebilmek icin anlastigi yapimciya gider, fakat yapimci sarkici filmi
istemektedir. Senaryoyla ilgilenmez. O da baska bir yapimciyl fiimde Mujde Arin oynayacadini
soyleyerek ikna eder. Tabii ki Mijde Ar bu senaryoyla ilgilenmez. Minimum sartlarda film ekibi kurulur.
Geng oyunculardan cast yapllir. Film ¢gekimleri esnasinda baslarina tirlt olaylar gelse de filmi tamamlar.
Fakat filmin galasi tam bir hayal kirikhgidir. Cok az kigi galaya gelmis ve gelenlerin cogu da film bitmeden
salonu terk etmistir. Hasmet Asilkan basarisiz olmustur. Tam film seritleriyle intihar edecekken yani bir
ask filmi cekmesi icin telefon gelir. Hasmet Asilkan ask filmlerinin unutulmaz yénetmen olarak eski bildigi
zanaatina geri déner.

Oykii

Degisme istegi Filmin acilis sahnesinde Hasmet'i ayna karsisina gegmis hazirlanir halde goruriz.
Degisim yolunda ilk olarak sakal birakmistir, fularini ve yuvarlak cerceveli gozliklerini takar, bu
goruntusune piposunu da ekler ve kendine bir yabanciya bakiyormus gibi hayranlikla bakar. Kendini
entelektlel olarak yeni sinemanin ihtiyag duydugu auteur yénetmen olarak gelistirmede iddialidir.
Gecelerce yazar, kitapgi kitapgi dolasir, sikintidan uyuklasa bile operaya gider, bos goézlerle baksa da
sergileri gezer.

Hasmet vyillarin yénetmenidir, bir zanaat adamidir. Yesilgam’da mutevazi bir yeri vardir, kendi
cevresinde itibar goren, cok populer olmasa da az ¢ok taninan, fabrikasyon usull birgok agk filmi gekmis
ve onu da iyi kotarmis bir ydonetmendir. O, ¢ektigi ask filmleriyle bir yere gelmis, meslek erbabi olmustur.
O film zanaatgisidir. Ancak Turk sinemasi buyidk bir degisimin icine girmistir. Yesilcam’in yildiz
kaymaya baslamistir. Yesilcam’in yapimcilari krizde, oyunculari bosta gezmektedir. Seksenli yillar
Turkiye'sinde baska bir hayat yasanmaktadir. Piyasa iligkileri degismistir. Bir taraftan televizyonun
yayginlagsmasi ve video film sektori, 6te yandan piyasa serbestisiyle beraber Hollywood filmlerinin yerli
sektori ele gecirmesi butln sinemacilari zorlamaktadir. Bunun yansira Turk sinemasinda yénetmenler
doénemi bagslamistir. Hasmet'i arayip soranlar bu sebeple azalmis, karakter oyuncusu arkadaslari ayni
sebeple issiz kalmiglardir. Tim bunlara bir de igine dustigu kimlik karmasasi eklenir, Hasmet artik
bagka sekilde taninmak ister. Yasadigi hayatin sinirlari ona dar gelmeye baslamistir. Zihninden
gecenler davranislarina ve sohbetlerine de yansir. Sohbetlerinde “degisimin diyalektiginden” s6z eder,
rasyonaliteye kendince yorum getirir. Kitapligindaki Kerime Nadir romanlarinin yerini Birikim, Varlk
dergileri almistir. Operaya gider, sanat galerilerini gezer, tuvallerin ardindaki gergekligi anlamaya calisir,
bagimsiz-politik filmlerden tlyolar alir, agzinda piposu boynunda atkisi entelijensiyayla rastlasabilecegi
mekanlara takilir, umursanmasa bile etraftakilere selam verir. Tim bunlar yeni bir kimlik edinme
kaygisindan ortaya c¢ikar. Bunlar olurken Uzerine hayli kafa yordugu “hayatinin projesi” olan
senaryosunu yazar.

Kendini kabul ettirme streci Hasmet, yazdigi toplumsal icerikli senaryoyu bir sarkici filmi gekmek
icin anlastigi yapimci Murat Bey’e, filmde Mijde Ar'in oynayacagini sdylese de kabul ettiremez. O da
Abdulkadir adinda bagka bir yapimciya gider, Mijde Ar'in projede bedava bile oynayabilecegini
sdyleyerek yeni yapimcisini ikna eder. Hasmet ile yapimci arasinda gegen bu diyalogdan Hasmetin’in
senaryosunu kabul ettirme surecinde yasadiklarini anlayabiliriz.

Yapimci: Yahu kardesim nedir bu?

Hasmet: Ne nedir?

Yapimci: Yahu biz seninle ne konustuk?

Hasmet: Ne konustuk? Senaryoyu ben yazacagim, ben ¢cekecegim.

Yapimci: Yahu biz sarkici filmi yapmayacak miydik? Nereden c¢ikti bu hikaye? Yok terdristler yok 12
Eylal.

Hasmet: Abi ben artik sarkici filmi cekmek istemiyorum. Burama kadar geldi.



Yapimci: Niye? Cok da glzel gekiyorsun.

Hasmet: Yeter abi, artik biktim. Ask filmiymis, sarkici filmiymis yeter. Dinya baska gercekleri yasiyor.
Yapimci: Yahu kardesim bdyle seyler cekecegini zamaninda sdyleseydin ya! Beni ne oyaladin onca ay?
Hagmet: Yalniz sunu unutma bu dykude Mijde oynayacak.

Yapimci: Yok anam babam, kim oynarsa oynasin. Bu hikaye olmaz... Mujde dedigin Mujde Ar mi?
Hasmet: Mujde Ar.

Yapimci: Yok olmaz.

Hasmet: Madem o6yle, sadlik olsun

Nihayetinde Hasmet'in Mljde Ar’la sadece bir kokteylde karsilasip el sikismaktan 6te bir tanisikhgi
olmadigini anlariz, Mujde Ar filmde oynamayi kabul etmez.

Hasmet’in olduk¢a 6nemsedigi senaryosu terdr kavramini sorgulamaktadir. 12 Eylil darbesinden sonra
cezaevine atilan bir devrimci ve iki arkadasi, cezaevinden kacip gérkemli bir konakta yasayan fabrikatdr
ve kizini rehin alirlar. Rehin alma slrecinde olaylar geligir, kiz ve devrimci geng birbirlerine asik olur,
terér kavrami sorgulanir, ideolojik karsi c¢ikislar, yerleri degisen av-avci ikilikleri, kavramsal tabirle
Stockholm sendromu pes pese gelir. Senaryoda son donemin politik ve kiltirel tartismalarinin hepsi
birbirine eklemlenmistir. Ama derinlikli bir bakis agisindan uzaktir. Ustelik senaryo, tek mekanda
gecmektedir. Bu, sinemasal agidan oldukga riskli bir is olan diyalog agirlikh zor bir konuya delalettir.
Durumu sezen cezaevi gérmuUs entelektiel birikimi ve durusu olan asistan Tolga, Hasmet’'e hikayenin
didaktik oldugunu sdyleyerek ilk uyaryir yapmistir. Benzer deneyimleri yasamis Jeyan da durumun
farkindadir ancak bunu acik segik sdyleyemez. Clinki butlin umutlarini basroliinii oynayacagi oldukca
zorlama olan bu projeye baglamistir. Bu, onun son sansidir, ya mucize gergeklesecek ya da yok olup
gidecektir.

Prodiksiyon sureci Filmin yapim slrecinde yasanan zorluklar zaten problemli olan senaryoyu
daha da sikintili bir hale sokar. Zaten kisith bir bitge, batmak Gzere olan bir yapimci vardir. Nitekim o
da, piyasay! yukli sekilde dolandirdiktan sonra ortaliktan kaybolmus, film yapimcisiz ve parasiz
kalmistir. Eski dostlugun hatirina sete alinan yasli alkol problemleri olan huysuz aktér Nihat hayatin
agirhgina daha fazla dayanamaz, setin ortasinda oluverir. Hasmet kendini filmi bitirmeye oyle
kaptirmistir ki arkadasinin dlimune bile ‘Nihat 6lemezsin film bitmedi, 6lme Nihat, film bitsin 6yle él.”
seklinde tepki verir. Jeyan’dan etkilenmeye ve platonik olarak ona tutulmaya baslayan Hasmet, onun
basrol Tarcan’la yakinlasmasina dayanamayip her ikisini setten kovar. Produksiyon ekibi birer birer seti
terk eder, birkag kisi disinda kimse kalmaz. Kalanlarda gdzleri az goren goéruntl yénetmeni gibi baska
bir iste calisamayacak olanlardir. Ama Hasmet Asilkan senaryosuna ve filmin basarisina ve daha da
onemlisi bu basarinin ona toplumda istedigi yeri kazandiracagina inanmaktadir. Yapimcisi piyasayi
dolandirip kaginca garesiz kalan Hagmet Asilkan, parayi onu terk eden eski esinin bileziklerini satarak
temin eder Jeyan’dan af diler, gerekirse dnunde diz ¢cOkecektir. Senaryoyu revize edip Nihat'siz bir finale
baglar. Yoktan var edip, kalan son makarasiyla filmi tamamlar. Post-prodiksiyonu yine bin bir gti¢likle
yaptirir, bes parasiz kaldigi i¢in stidyo sahibinden alamadidi ana kopyay! gece gizli kapakh calar.
Yapim surecinin anlatildigi kisimlarda sektdrdeki gérev tanimlarinin muglak olmasi ve bunun suiistimal
edilmesiyle ilgili gdnderme yapilan birgcok sahneye rastlamak mumkuindir. Bu sahneleri bir 6zelestiri
olarak okumak ta mumkunddr. Bu nedenle bu filmi kendine bakan sinema kategorisine koymak
mumkindur. Bir sahnede Hasmet, ¢cocuklarini da sete getirmistir kiicik kizinin gisi gelir ve Hasmet 2.
reji asistanina seslenerek; “Mine ¢ise gotur sunu” der.

Baska bir yapim streci sahnesinde Yesilgam emektari Nihat'la gen¢ oyuncu Jeyan arasindaki diyalog
sektoriin kadinlar konusundaki algisini gézler 6nine sermektedir.

Jeyan: Hala inanamiyorum, sizle ben ayni filmde..

Nihat: ilk defa mi oynuyorsun filmde?

Jeyan: lk..

Nihat: Bunun icin yonetmene kag kere verdin?

— Jeyan sinirlenir

Jeyan: Daha hi¢ vermedim ama séz, verdigim zaman ilk defa senin haberin olacak bunak alkolik.

Hazin son Bunca ugras, emek ve gabalamanin sonucu ise buyuk bir hayal kirikhgidir. Gésterime
500’e yakin kisiyi davet ettikleri halde bir avug insan gelir, onlar da gosterim sirasinda salonu terk eder
giderler, Hagsmet yikilir.



Umut hala var Artik Hasmet icin umutlar tikenmistir, bu noktada Hasmet, kendini filmlerine sarip,
yakarak intihar etmek istemektedir. Bir sure kibriti yakmaya ¢abalar. O sirada telefonu i1srarla galar ve
sonunda calan telefona cevap vermek zorunda kalir. Arayan bir yapimcidir, Hasmet'e yeni bir agk filmi
cekmeyi teklif eder. Bagta reddedecek gibi olur ama sonra kabul eder yavas yavas morali yerine gelir
ve agk filmlerine geri déner.

Temalar

Potansiyel-imkanlar-arzular g¢atigsmasi /zanaat-sanat gerilimi Sinema zanaatgidir aslinda
Hasmet. Hem hayatin sundugu imkanlar hem de potansiyel bakimindan tiim ¢abasina ragmen bu
zanaatginin sinema sanatg¢isi olmayi becerememesi sadece onun karakterinin degil filminde ana
catisma aksini olusturmaktadir. Filmin ana temalarinin basinda bu gerilim yatmaktadir. Hagsmetin en
belirgin 6zelligi filmin de ana c¢atismasini olusturmaktadir. Arzulari gerceklestirmeye yetmeyen
potansiyeli ve arzulari gergeklestirmek icin potansiyeli hice sayan g¢abasi arasindaki gerilim filmin ana
catismasini yaratmaktadir. Film, bu sureci Hagsmet'inde kabul etme sertiveni Gizerinedir denebilir. Bunu
Hasmet ve Jeyan arasinda gegen su diyalogdan ¢ikarmak miumkundur.

Hagsmet: Saclarim beyazlasiyordu... saclarim beyazlastiktan sonra i¢imi bir korku aldi; 6liim korkusu.
Diigtinebiliyor musun yiizden fazla film ¢ektim ben ama kimse ne aradi, ne sordu. Tek bir satir yazan
olmadi, adam yerine koymadilar beni, yok farz ettiler. Onlar icin béyle bir adam yasamadi, yasamiyor.
Bir kere bile 6dul vermediler, kiraz festivali édiiliine bile raziydim. istedim ki ben éldiikten sonra bile ‘aa
o mu, o filanca filmin yénetmeniydi’ desinler ama yine gelmediler, gelenler giildii, dalga gecti.

Jeyan: Sen ask filmlerinin yénetmenini asmak icin elinden geleni yaptin, hic olmazsa degismeye
calistin. Zaten herkes bir seyleri asmaya caligsiyor ama iste kimi kiviriyor..

Hasmet: Kimi kiviramiyor.

Jeyan: Kimi kiviramiyor, énemli olan bunu anlamak.

Hasmet: Ama kiviramayan baskalarinin yaptiklari gbklere ¢ikariliyor, alkislaniyor, el veriliyor, o el bana
neden uzanmadi?

Jeyan: Sen disaridasin..

Hasmet, o kesimin disindadir ama bunu kabullenme sdreci filmin ana tematik ¢atisini olusturmaktadir.
Filmin sonunda evinde, Nihat'tan emanet kaplumbagdayi karsisina koymus bir yandan icerken bir yandan
da kaplumbagaya icini déktigu sahnedeki monologundan da bunu ¢ikarmak mimkuinddar.

“Hem kiviramamak, hem digarida olmak ¢ok feci bir sey kaplumbaga, ¢ok feci... Ne diyeyim simdi?
Disaridayim, gliyorum beni igeri alin diyemem ki... Kiviramadim...”

Degisime ayak uydurma c¢abasi Bir degisim cabasidir filmin hik&yesi. Bu ¢abasini bir raki
masasinda eskinin aranilan oyuncusu, Nihat'a “Her giin yeni bir seyler oluyor Nihat, geride kalirsak
diseriz usta, kendimizi ne kadar yenilersek o kadar gelecegdi gérebiliriz’ s6zleriyle anlatir. Bunun tzerine
her seyden elini cekmis, umudunu kaybetmis Nihat, Hasmet'in sdzlerini kanitlarcasina “Ben gecmigi
seviyorum, ne buglinii, ne yarini, benim parcalarim orada” der. Nihat bu degisime direnen bir yapinin
semboli iken Hasmet buna ayak uydurma gabasinin semboludir. Filmin ana gatismalarindan bir digeri
ise degisimle kurulan iligki tipleri ile agiga ¢ikmaktadir.

Turgul sinemasinda seyirciye iletilen direkt mesajlar ve dgutler 6nemli bir yere sahiptir. Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yoénetmeni'nde de filmin c¢ekildigi konagin sahibi olan kadin degisimi su cimlelerle 6zetler
Bugiin bu konaga bir alici geldi. Iri yari, altinlar iginde. Affedersiniz hayvan gibi bir sey. Diisiindiim. Yahu
bu adam evimi degil; anilarimi, giizelliklerimi, her seyimi satin aliyor... Bir stire daha dayanirim. Bizlerin
bazi gtizelliklere 6zen gbstermesi lazim. Yoksa bu diinya, bu duygusuz hayvanlara kalacak!

Kendini adamighk kérd kérune ve tutarsizca kendini adamislik filmde agica ¢ikan bir diger tematik
mevzudur. Kokslz ve desteksiz adanmigligin trajikomik hikayesi filmin bir diger catisma ayagini
olusturmaktadir.



Karakter Analizi

Hasmet Asilkan Hagmet Asilkan, 60’li ve 70’li yillardaki Yesilgam furyasinda sayisiz agk filmine
imza atmis bir ydonetmendir. Ama simdi 80’lerin Turk sinemasi blyuk bir delisimin esigindedir. Artik
Yesilgam sinemasi yerine yonetmenin 6nem kazandigi sosyal olaylara ilgi duyan sanat sinemasi 6nem
kazanmistir. Hasmet Asilkan’da bu furyanin yonetmenlerinden biri olmak istemektedir. Bunun igin her
tarll imkani seferber edecek ve bir basyapit cekecektir. Ancak ne bunun igin gerekli olan potansiyele
sahiptir ne de imkanlar elveriglidir.

Utan¢ Kendini oldugu gibi kabul edemeyen, hayali oyuncu olmak olan kundura tamircisi Fahri’nin oglu
Mumin, zorlu yollardan gegerek yénetmen Hasmet Asilkan olmustur; fakat gegmisine de bir utancgla
bakar. Yesilcam emekgisi Nihat ile, tek oyunculuk deneyimi olan filmi izlerken anlariz Hasmet'in derin
utancini:

Hasmet: Kapar misin sunu, gérmeye tahammul edemiyorum.

Nihat: Su filmdeki safligi, iyi niyeti géremiyor musun? Bugin ¢ekilen hangi filmde bu var?

Hasmet: Yapma Nihat, sadece utaniyorum...

Gegmisinden yaptigi islerden utanmasi onun en belirleyici 6zelliklerinden biri ve eylemlerinin altinda
yatan motivasyonlarin basinda gelir. Bu nedenle konusmalari arkadaslarina hep baska turli aktarir;
gecmisini baska turli yeniden ve yeniden yazar.

Farkli olma istegi Gorus, Adam, Varlik, Birikim gibi dergileri “yerlestirir’” evine. Asistani Tolga, Mijde
Ar'in rol icin neden olmadigini sordugunda da kilifi hazirdir tabii ki: “Cok basit, ben istemedim. Din gece
disiindiim madem yeni yiiz, yeni yiiz diyoruz o zaman neden Miijde? Miijde yeni mi? Hayir, eski.”
Zaten Ustuine de bir kilif gegirmis olan Hagsmet'te her seyin kilifi da hazirdir.

Cesaret Artik yizlercesini ¢ektigi ask filmlerinden sikilan Hagsmet aslinda ¢ok cesurdur da. Son derece
konforlu oldugu alanindan ¢ikip bambaska bir alana ge¢gmeyi tutkuyla samimi bir sekilde ister. Ancak
yuzunu baska bir tarafa dénmek isterken gévdesi hep bir “arada kalmiglik” icindedir.

Samimiyet Hasmet’in degisim arzusundaki samimiyetine inaniriz. Nihat ile konugsmasinda heyecanla
aktarir bize bu arzusunu. Kendi hikayesine inanmighdi, utanmasi, cesareti tim duygulari sahici ve
samimidir karakterin.

Degisim ve Degisememek Hasmet para kazanma derdindeki yapimcisina, “Para da getirecek. Blyik
hasilat yapan filmler, yenilikgi, toplumcu filmler. Seyirci her giin degigiyor; ¢link(i insanlar degisiyor. Sen,
ben degisiyoruz, degismeliyiz! Degisim, diyalektigin yasasi degil mi?” der. O degisimi hissetmis ve
degisime yurekten inanmistir. Ama arada kalmislik ve potansiyel yetersizlik onu degisim ile degismezlik
arasina konumlandirmigtir

Nihat Yesilcam emektari Nihat, halen eski filmlerinin icerisinde yasayan bir sistemin digina atiimis
kaybeden bir karakter. Disarda kalmislik ona istedigi gibi davranma ézgirligi de saglamis. iginden
gelenleri sdylemek konusunda oldukg¢a rahat bir karakter. Agik s6zltlGgdu ile de yikici bir tarafi var. Clnku
artik kaybedecek bir seyi kalmamis. Ama disariya ¢ikmak hayata karismak konusunda da korkulari olan
bir insan. Kendisini higbir yere ait hissedemedidi igin bir nevi kaybolmus hissediyor. Yolunu bulmak igin
de alkola siginmis bir karakter.

Yalniz Nihat disarida kalanlardan. “Disari gikamiyorum. Sokaga. Korkuyorum. Igimi bir sikinti
basiyor. Kimisi taniyor, daha kétii oluyorum” diye anlatir kendini. Artik hem sehre hem sektore ait
hissetmemekte ve bu nedenle hayatla ve insanlarla baglarini koparmis durumda. Yalnizlik onun igin
6zlem duydugu gec¢misiyle bas basa kalabilecegi bir yer. O simdiyle ylizlesmemek igin yalnizhgi segmis
bir karakter.

Alkol problemi Koca kltUphanesini raki almak icin satan, sdrekli film izleyen, en az yiuz sene
yasayacak olan kaplumbagasi ile Nihat 6zel bir anlam ve dneme sahip Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni filminde. Alkol onun igin bir kagis alani olusturuyor. Hatta kahvaltisini bile rakiya ekmek
dograyarak yapiyor.

Yesilcam’in temsili Nihat, kendi igerisine hapsolmus haliyle adeta Yesilgam’in bir ifadesine, filmin
icerisindeki karsiligina dénusir. Videonun yayginlagsmasiyla birlikte yapim sirketleri, artik eski filmlerini



video olarak satmaya baslar ve dénemin sartlarina bakinca da film yapmaktan uzak dururlar. Yani bir
nevi hazirdan yerler, tipki Nihat gibi. Cesaretleri yoktur, tipki Nihat gibi. Yesilgam da tipki nihat gibi yavas
yavas Olmektedir.

Yesilgam emekgileri Ask Filmlerinin Unutulmaz Ydnetmeni filminde Hagmet Asilkan, her ne kadar
vefall olmaya calissa da, karsisinda geng ve yeni olanlarin sertligi ve netligi durur. Film boyunca iki kez
Nubar Terziyan, Sami Hazinses gibi emektar oyunculari ekonomik sikinti igerisinde yeni roller ararken
goririz; ancak Tolga’nin deyimiyle ‘hosaf’ olduklari icin Hagmet onlara rol veremez. Artik son demlerini
yasayan Yesilcam’daki arkadaslarindan bahsederken Nihat, “Kopmusuz birbirimizden. Pargcalanmis,
dagilmisiz. Her bir pargamiz bir filmin iginde” der. Bu karakterler adeta ¢okmekte olan Yesilcam'in
sembolu olarak anlatiya katilirlar.

Oyuncu Nihat'in 6limunden sonra Hasmet Asilkan’a kalan kaplumbaga ile dertlestikleri sahne



Hasmet Asilkan sahaflari geziyor.



