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HAYATI

Emin Alper, 1974 yilinda Karaman'in Ermanek ilgesinde dogdu. Ankara Fen Lisesi'nde okudu ve
Bogazigi Universitesi ingaat Miihendisligi Bélimi'ne girdi. Sosyal bilimlere olan ilgisi nedeniyle iki yil
sonra Universite giris sinavina tekrar girdi ve Iktisat Bolimi'nii kazanarak, egitimine burada devam
etti. Mezun olduktan sonra doktorasini Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi Enstitiisi'nde Modern Tiirkiye
Tarihi hakkindaki teziyle tamamladi.

Alper ilk olarak ortaokul ve lise yillarinda sinema, tiyatro ve edebiyatla ilgilenmeye basladi. Kiltir ve
sanat faaliyetlerine yakin olmak i¢in Bogazici Universitesi'nde tiyatro grubuna katildi. Alper
Universitede senaryo galismalarinda bulundu. Bu slre iginde tniversitenin sinema kultibiine tye oldu.
Zamaninin gogunu bu kuliipte ve film endistrisinde ¢alisan arkadaslariyla gegirdi. Gorunti adli dergiyi
kullpte beraber calisti§i birkag arkadasiyla birlikte yayinladi. Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan
gibi 6nde gelen yonetmenleri sdylesi ve atdlye ¢alismalari icin davet etti. Boylelikle Universite yillarinda
sinema sektoriyle yakin iligkiler kurmaya basladi.

Alper, ilk uzun metrajl filminin senaryosunu Bogazigi'nde 6drenciyken yazdi. Film ¢alismalari
konusunda egitim gegmisi olmamasina ragmen bu konuda her zaman tutkuluydu. Bagka
yonetmenlerin kisa filmlerinde oyunculuk yaparken diger sinemacilari izleyerek deneyim kazandi.
Seyfi Teoman ile tanismasi onun igin biyulk bir ddnim noktasi oldu. Teoman'in ¢ektigi Apartman adl
kisa filminde rol aldi. Alper, 2005 yilinda ilk kisa filmi Mektup'u yapti; en blylk destekgisi Seyfi
Teoman'di. Ertesi yil, 2008 Bukres Uluslararasi Film Festivali'nde en iyi kisa film 6diline layik gorilen
ikinci kisa filmi Rifat' tamamladi. Doért yil sonra, 2012'de ilk uzun metrajli filmi olan Tepenin Ardi
promiyer yapti; Berlin Uluslararasi Film Festivali'nde Caligari Film OdUli dahil 24 6dil aldi. 2014'te
Abluka ve 2019'da Kizkardesler olmak Uzere iki uzun metrajli film daha ¢ekti. Abluka filmi ¢ dnemli
uluslararasi 6dul aldi: Arca Cinema Giovani, Premio Bisato d'Oro ve Venedik Film Festivali'nde Juri
Ozel Odiilu. 2016'da Abluka Film Yazarlari Dernegi tarafindan da 'en iyi ydnetmen' 6dliine layik
goruldu. Kizkardesler, Berlin Film Festivali'nde Altin Ayi icin yarismak Uzere secildi. Toplamda, filmleri
ona otuz bes 6dul kazandi. En son Alef (2020) adli bir televizyon dizisini yonetti.

Yazarlik, oyunculuk ve yonetmenlik kariyerinin yani sira 2003 yilindan bu yana istanbul Teknik
Universitesi Beseri ve Sosyal Bilimler Bélumi'nde 6gretim gdérevlisi olarak ¢aligiyor. Tarih ve Toplum,
Birikim, Mesele gibi dergilerde yazilar yaziyor.

FILMOGRAFI
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Alef (televizyon dizisi) 2020
Kiz Kardesler 2019

Abluka 2015

Tepenin Ardi 2012

Rifat (kisa film) 2006
Mektup (kisa film) 2005

Senaryo

Kiz Kardesler 2019
Abluka 2015

Tepenin Ardi 2012
Rifat (kisa film) 2006
Mektup (kisa film) 2005



Oyuncu
Kelebekler 2018
Yapimci :

Tepenin Ardi 2012

TEMALAR

Siiphe Suphe ve karakterlerin paranoyaya donisebilecek bu siipheye dair i¢ ¢catismalari Emin
Alper'in tum filmlerinin ana temasi olarak gorilebilir. Stphe, onun filmlerinde bilinmeyen, gériinmeyen
dusmanlar kullanilarak yaratilir.

Tepenin Ardr'nda ailenin en yasli Gyesi olan Faik, hayatlarini mahvetmek isteyen 'tepenin 6tesinde’
kotl insanlar oldugunu iddia eder. Saplantili bir sekilde inandidi bu iddia onu paranoyak yapar ve film
boyunca her sey icin tepenin ardindaki bu yorikleri suclar.

Abluka'da Kadir film ilerledikge paranoyaklasir. Glvendigi komsulari tarafindan ihanete ugrar; erkek
kardesinin kaybolmasi; artik kime gtivenecegini bilememesi onu komplo teorileri kurmaya ve bunlara
inanmaya zorlar. Kardesi dahil herkesten siphelenmeye baslar.

Kizkardeglerde kardesler birbirinden siirekli olarak stiphelenir. Ote yandan genc bir coban olan
Veysel'in de kendi paranoyalari vardir; hirsizlar tarafindan élduriimekten korkar. Strekli stiphe icinde
yasamaktansa sehre gitmeye karar verir. Necati Bey'den bir is ister, ancak asiri gliven sorunlari ve
iletisim becerilerinin eksikligi bir kartopu etkisi yaratir ve bu da daha sonra kendi canina kiymasina
neden olur. Alper’in karakterleri cogu zaman gliven sorunlariyla karsi karsiyadir. Pek ¢ok karakter
kendilerini muttefiki olmasi gerekenlerin bile glivenilmez olabilecedi bir durumda bulur, bu da kafa
karisikli§i ve paranoya yaratir. Tim filmlerinde y&netmen karakterlerin paranoyasini ve stiphesini
kullanarak i¢ catismalar yaratir.

Yoksulluk Her G¢ filmde de Alper’in ana karakterleri ya fakir bir kdyde ya da sehrin dig
mahallelerinde yagsamaktadir. Yoksullukla micadele eden ve yasamakta zorluk ¢ceken insanlarin
hikayeleri anlatilir onun filmlerinde. Y6netmen hem karakterler arasindaki ¢atismayi, hem de
karakterlerin i¢ catismasini megrulastirmak ve gértinir kilmak icin yoksullugu kullanir. Ayni zamanda,
yoksulluk temasi Alper’in filmlerinde siyasi bir yapi kurulmasinda yardimci bir tematik 6ge olarak
kullantlir.

Tepenin Ardi'nda her ne kadar toprak sahibi Faik ve ailesi etrafinda sekillense de ¢atismayi yaratan
unsurlar sinifsal gatismalar Gzerine kuruludur.

Abluka filmi zaten zaman ve mekandan koparilmis olsa da arka ve fakir mahallerde gecen bir
hikayedir. Kardeslerden kiicigu gecinmek icin sokak kdpeklerini infaz eder.

Kizkardegler yasadiklari yoksulluk ve imkansizliklardan dolayi kdyden ayriimak ve sehirde besleme
olarak yasamak i¢in birbirleriyle yer yer ¢atisan kiz kardeslerle ilgilidir

Tekinsizlik Alper’in filmlerinde gerceklik ve illizyon birbirine karigir, bu da hem karakterler hem de
izleyiciler i¢in tekinsiz bir mekan, toplum ve ortam yaratir. Alper filmlerinde gergek ve yanilsama
arasindaki bu kafa karisikligini, karakterlerin kendi psikolojisini kullanilarak yaratir. Filmlerinde
karakterler psikolojik dlizeyde rahatsizlik olarak kabul edilebilecek durumlari deneyimler. Onun
filmlerinde karakterlerinin birgogunun tuhafliklari vardir ve film esnasinda bu karakterleri fantezi ile
gercek arasindaki siniri bulaniklagtiran hikayelerine taniklik ederiz.

Tepenin Ardi'nda en buyik odul Zafer, akil hastaligi ile bousmaktadir ve film boyunca ara ara agir
halisinasyonlar goérir. Kendisini onlara katilmaya g¢agiran kilik degistirmis bir grup asker hayal eder.
Tepenin ardinda oldugu varsayilan Yorukler tekinsizligin sebebi olarak gériinse de aslinda bu duygu
karakterlerin ruh halinden kaynaklanmaktadir.

Abluka'da bazi sahneler sadece paranoyak karakterlerin zihinlerinin yaratimlarindan ibarettir. Film
evreninde seyirci de sahnelerin gercekligi hakkinda bir stiphe ile bogusmak durumda birakilir. Bu da
Alper filmlerinde tekinsizligin ve stiphenin politik dinyasina seyirciyi de ortak etmek igin kullanilan
dramuturjik bir 6ge olarak kullanir.



Kizkardesgler filminde ise Veysel'in gobanlk yaptigi daglar, o daglarin arasinda sikismis kdy, iligkilerin
degisken dogasi, besleme olarak gidilen evlerde tutunamama filmde tekinsizlik hissini kuvvetlendirir.

Aile Alper’in tim filmleri ya bitln bir aile ya da kardesler etrafinda sekillenmistir. Alper filmlerinde
aile / kardesler arasinda Ug¢ boyutlu bir iligki kurar. Filmlerinde Turkiye’nin politik ideolojik yapisi aile
merkeze alinarak tartisilir. Aileyi ydonetmenin filmlerinde kigik bir tlke olarak okumak mimkuandur.
Yonetmen Bir Turkiye elestirisi olarak okunabilecek filmlerindir Alper’in filmleri.

Tepenin Ardi’'nda, aile icindeki eril iligkiler ve krizler arastirilir.

Kiz Kardegler, babalari tarafindan sehre goénderildikten sonra kéylerine dénmek zorunda kalan (¢ kiz
kardesin aile 6ykusini Turkiye modeline uyarlayarak anlatir.

Abluka, yillar sonra hapisten ¢ikan Kadir ve kardesi Ahmet'in hikayesi konu eder. Diger bir deyisle
Alper, filmlerinde hep aile temasina odaklanmayi 6zellikle kardeslere basrol vermeyi tercih eder.

Ancak Alper'in filmlerinde canlandirdigi aile tekinsiz ve iglevsiz bir ailedir. Tepenin Ardi'da ailenin tim
fertleri birbirlerine deger veriyormus gibi goriinseler de bir sekilde birbirlerine zarar verirler. Tim
karakterlerin/aile fertlerinin cinayet, tecaviiz, yaralama ve fiziksel zararla sonuglanan bencil
motivasyonlari vardir.

Hegemonik Erkeklik ve Siddet Alper filmlerinde erkeklik, kriz ve siddet arasinda paralellikler
kurar. Yonetmenin erkek karakterleri, bu krizleri sadece cevrelerindeki insanlara degil, dogaya ve
hayvanlara yonelik siddet ve taciz kullanarak agmaya galisir.

Tepenin Ardi ve Abluka filmlerinde kdpekler ana karakterler tarafindan vurularak éldarlir. Filmlerinde
erkeklik, karakterlerin cinsiyet rollerini anlama bigimleriyle elestirilir; erkek karakterler kendilerini her
seyin -kadinlar, gocuklar, doga, hayvanlar- Ustliine koyar. Erkekler arasinda yas bakimindan da
hiyerarsiler vardir. Erkeklikler arasindaki iligki, Ttrk siyasi ikliminin bir haritasi olarak okunabilir.

Kizkardegler bu agidan digerlerinden farkh bir ¢izgide durur. Bu filmde de hegemonik erkeklik ve
erkekler arasi hiyerarsik iligkiler gérsek te film ana temasini bunlar tzerine kurmaz.

Politika Alper’in filmlerinde siyaset ana temalardan biridir, ancak politik mesaj gotik bir format icinde
gizlidir. Ozellikle Tepenin Ardi ve Abluka'da Turk siyasetini gotik bir unsur haline getirerek distopik bir
sekilde sunar.

KARAKTERLER

Alper’in filmlerinde kirsal kesimde veya sehrin varoglarinda yasayan aile Uyeleri ana karakterlerdir.
Bircok seyi birbirlerinden saklamalari ayni zamanda tekinsiz bir ortam yaratir. Ayrica filmlerde
karakterlerin izleyicinin gergek mi hayali mi olduguna karar vermesinin zor oldugu gériinmez
dismanlari var. Bu dismanlar hi¢ gérinmese de filmlerde énemli bir rol oynarlar. Karakterleri
genellikle fakir, alt sinif ailelerden gelmekte ve ciddi yagsam zorluklarina kargi miicadele vermektedir.
Bu miicadele esansinda gergek ve sanri birbirine karismaktadir.

Yash karakterler Alper’in filmlerinde her zaman filmin tonunu belirleyen ailenin bir yagl tyesi
vardir. Diger tim karakterler ve aralarindaki iliskiler bu karaktere gére konumlandiriimistir.

Tepenin Ardi'daki Nusret ve Abluka'daki ajabey ve Kizkardesler'deki Baba karakterleri buna giizel
orneklerdir; Ucl de de digerlerine ve karakterler arasindaki iliskiyi manipule etme yetenegine sahiptir.
inanglari - gercek ya da hayali olup olmadiklari dnemli degildir - digerleri icin de gergek olur. Onlari
kendi gerceklerini kabul etmeye zorlarlar. Karakterler arasi yas hiyerarsisi yash karakterin
hegemonyasini destekler sekilde anlatiya katilir. Bu karakterlerin glici simgeledigi sylenebilir.
Genellikle takintili bir sekilde erkekliklerine odaklanirlar.

Ergen karakterler Alper'in filmlerinde her zaman ez az bir ergen karakter vardir. Bu ergenler
genellikle glivenilmez ve olgunlasmamislardir. Cocuk¢ca ama siddet iceren davraniglariyla
etrafindakiler igin hayati daha da zorlastirirlar. Tepenin Ardi'da Caner, Kizkardegler'de Nurhan gibi
karakterler bu durum i¢in 6rnek verilebilir. Genellikle ailenin yasl Uyesini kopyalarlar, ancak yasl
karakterlere ait olan glicli, genellikle 6fke ve siddet iceren yeni bir bicime dondsturirler. Bu karakterler,
farkli gug iligkileri bigimlerini anlamamizi saglar.

Akil hastaligi olan karakter Alper'in filmlerinde akil hastasi olarak kabul edilebilecek ya da film
sirasinda Abluka'da oldugu gibi akil sagligini kaybedebilecek bir karakter var. Bu karakter, hikayelerin



tekinsiz ve paranoyak tonunu guglendirir. Abluka’da buyuk agabey, Tepenin ardinda ’ki baba buna
ornek verilebilir. Her ne kadar filmin ana karakteri olmasa da Kizkardesler filminde kdye bir deli
karakter eklemeyi yonetmen ihmal etmemistir.

Digman Alper'in filmlerinde, karakterlerin hakkinda konustugu, plan yaptigi savastigi, aradigi
gérinmez bir digsman her zaman vardir, ancak ne diger karakterler ne de seyirci bu dismanin orada
olup olmadigindan tam olarak emin olamaz. Bu gérinmez dismanlar, ayni zamanda yasli
karakterlerin glglerini kullanmak i¢in kullandiklari korkunun kaynagidir. Disman, korku politikasinin
filmin icine dramatik anlati araci olarak katilmasini saglayan bir unsurdur.

Tepenin Ardinda olduklarina inandiklar yoérikler, filmin ana ¢atismasinin kaynagi olarak
dusmanlastinlirliar.

Abluka filminde siteme kargi érgltlendigi varsayilan karsi gugcler ayni sekilde gatismanin tetikleyici
unsurudur.

Kiz kardeslerde is diisman aslinda ¢gikmak istedikleri halde bir tlrli kurtulamadiklari cografyadir. Kiz
kardesler zaman zaman birbirlerine diisman olurlar bu nedenle.

Zayif karakterler Kadin karakterler, tzerinde eril giiclin uygulanabilecegi zayif karakterler olarak
tasvir edilir; genellikle guicli bir adamin arzusunun nesnesi olurlar. Ozellikle Tepenin Ardi ve Abluka
filmlerinde, etraflarinda olup bitenleri filmdeki erkeklerden daha iyi anlayabilen ancak kendini ifade
edemeyen, ifade hakki elinden alinmis tek bir kadin karakter vardir. Bu kadinlar filmdeki eril siddetin
nesnesi olurlar.

FILM DILI

Genis agih gekimler Alper filmlerinde atmosfer yaratmada mekan tasarimina énem verdigini
birgok réportajinda belirtmistir. Bu nedenle de mekani insani hapseden yapisini géstermek ve
mekanla insan arasindaki iliskiyi kurmak icin sik sik genis acili gekimlere yer verir. Bu genis acili
cekimlerde nesnel kamara acilarindan 6znel kamera agilarina ani gegisler kullanir. Bu ani gegisler
filmin tansiyonunu ve gerilimini arttirir.

Tracking Alper, karakterler yarirken arkalarina bir izleme kamerasi yerlestirir ve onlari uzun uzun
takip eder, bdylece izleyiciler sanki filmdeki grubun tyelerinden biri olarak karakterlerin arkalarindan
yurdyormus gibi hisseder. Takip eden kamera aksiyonun i¢ine seyirciyi de yerlestirir.

Tekinsiz kamera Alper, sadece hikaye acisindan degil, kamera acisindan da ironiyi kullanir.
Karakterler belirli durumlarin veya tehditlerin hatta gercedin farkinda olmasalar da, seyirci kamera
hareketleri ve odaklama yoluyla anlatinin arkasindaki gercekten film boyunca stuphe eder. Bu stiphe
tekinsiz kamera acllariyla seyirciye yansitilir.

Karakter merkezli cekimler. Kimin konustuguna bakilmaksizin kameranin bir kigiye
odaklanmasiyla karakter merkezli cekimler ydnetmen tarafindan filmlerinde siklikla kullanilan gérsel bir
6gedir. Karakter merkezlilik her karakter farkli bir aksanla konusmasiyla da desteklenir. Yénetmenin
ayni aile uyelilerinin baska tarz ve aksanla konusturmayi tercih etmesinin nedeni karakterlerin
yerlerinin ve etnik kdkenlerinin bilinmesini istememesinde aranabilir. Yonetmen filmlerinde gegmis,
bugiin veya gelecekte olabilecek olaylari gostererek, filmlerini zamansiz ve evrensel hissettirmek
ister.



